المعاللجات الفنية والتقنية للمشغو لات المملو كية والعثمانية 
كمدخل لإثراء المشغولة الخشبية المعاصرة 


إعداد* 


حصه بنت عبد الكريم بن صالح المحمد 


بحث مقدم كجزء من متطلبات الحصول على درجة الماجستير في التربية الفنية تخصص 
أشغال فنية. 


جامعة الملك عبدالعزيز 
جدة 
648ه 
آم 


المملكة العربيةالسعودياآةة. 
وزارة التعليم العالي 
جامعة الملك عبد العزيز 
وكالة الجامعة للفروع 
كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية بمحافظة جلدة. 
فرع كليات البنات 


اعتماد لحنة المناقشة 


نوقشت رسالة الطالبة /|حصة عبد الكريم بن صالح امحمد يوم السبت بتاريخ 51 /555/5١اه‏ 

وتكونت لجنة المناقشة والحكم من الأستاذة : 

: الوظيفة : التوقيع : 

.١‏ الدكتورة وداد عبدالحليم جاد أستاذ غير متفرغ بكلية التربية بجامعة المنيا 

". الدكتور ناصر علي الحارثي أستاذ بقسم الحضارة الإسلامية بجامعة أم القرى 

. الدكتورة ماجدة خلف أستاذ مشارك بقسم الفنون الإسلامية بجامعة الملك 
عبد العزيز بجدة 


فرار اللجنة :منح الطالبة درجة الماجستير في الاقتصاد المنزلي والتربية الفنية - تخصص أشغال فنية. 
تاريخ موافقة مجلس الكلية على المنح : //م) / | 5١اه‏ 


الخدم 


0648هم 
آم 


155 الْد 07 


عنوان البحث:المعالجات الفنية والتقنية للمشغولات المملوكية والعثمانية كمدخل لإثراء المشغولة الخشبية المعاصرة 
أهداف البحث: 

١.التعرف‏ على التقنيات والمهارات الخاصة بإنتاج المشغولة الفنية الخشبية المملوكية والعثمانية والإفادة منها في 
مجال المشغولة الخشبية في التربية الفنية. 

؟.التعرف على الصياغات التشكيلية التي اتبعها الفنان المسلم لإبداع أعماله الخشبية من خلال التحليل الفني 
للزخارف الشائعة والمنفذة على المشغولات الخشبية المملوكية والعثمانية. 

".إيجاد مدخل جديد نحو التعرف على التراث والإفادة منه في مجال المشغولة الخشبية بالتربية الفنية. 

فروض البحث: . 

اتتفتر كن :الداوننة أن قوافة التكوالة"الفتية الحقوية الاساذسية فى العضر العمل كى و العثقاقوح تعمل «غاتىم قننية 
الايتكار من كيت الأصوالة و الحدة ْ ْ ش 

؟-تفترض الدارسة أن الاستعانة بدراسة المشغولة الخشبية المملوكية والعثمانية قد يثري مجال أشغال الخشب من 
حيث الاستعانة في التصميم بالمفردات التشكيلية لهذا العصر. 

"-تفترض الدارسة أن الاستعانة بدراسة المشغولة الخشبية المملوكية والعثمانية من حيث تقنيات الأداء المستخدمة 
يثري المشغولة الخشبية المعاصرة. 

منهج البحث: 

تتبع الدارسة في بحثها المنهج الوصفي التحليلي لبيان و توصيف وتصنيف المشغولات الخشبية الإسلامية في 
العصر المملوكي و العثماني . وتتبع 0 التطبيقي لصياغة و إجراء تجربتها الشخصية . 

وكة اتشفلت الدرداقة على سدة تصير ل على التتحوم الخال 

الفصل الاول:التعريف بالبحث وخطواته. 1 

الفصل الثاني: نبذة عن الفن الإسلامي منذ نشأته حتى نهاية العصر الأيوبي.. 

الفصل الثالث العصر المملوكي و العصر العثماني.. ْ 

الفصل الرابع: المعالجات الفنية والتقنية للعصرين المملوكي والعثماني. 

الفصل الخامس:الخامات والعدد والادوات. 

الفضل الساسن: الكخوية العملية. 

الفصل السابع:النتائج والتوصيات. 

أهم النتاذ نج: 

-١‏ تسهم عملية الدراسة لعناصر التراث وتفهمه في إعطاء حلول متعددة لعمل تصميمات مبتكرة يمكن تنفيذها من 
خلال التجريب والتطبيق وتتسم بالأصالة والمعاصرة. 

؟- أن ثراء الحصيلة المعرفية للتراث لدى الفرد يتيح له الفرصة لكشف أنماط متعددة تعينه على إعداد تصميمات 
ذات وحدة متوافقة فى العمل الفتى. 

أهم التوصيات: ‏ - ْ 

من خلال ما تقدم في فصول البحث والنتائج التي توصلت إليها الدارسة ترى أن تقدم بعضا من التوصيات التي تسهم 
في مجال التربية الفنية بعامة وأشغال الخشب بخاصة . 

١-الاهتمام‏ بتنمية الرؤية بدراسة التراث لإثراء الحم 1 المعرفية والفنية لدى الدارسين » والتي تسهم في إبداع 
أغمال قنية مستكدةة لها أضو لها ف الماضن نهنا يعمل على الحقاظ على ير نقها 

كي الدر اسة يكدزوزاة اغذاة مكقوىئ المترز اك التعليمية كيذه اها الخقيف مذرسن نه التقنيداض و الخاعات 
الممنتخدمة ف المشكؤلة الكتدية 'التززانية والعذد اللأؤية لتلك التقتداة الحفاظ على يقاتها : 

".توصي الدارسة بزيادة عدد الساعات المخصصة لتدريس مادة أشغال الخشبءحيث أنها تستغرق وقتا طويلا أثناء 
ار الع م ع 0 

؛-ضرورة الاهتمام بتجميع التراث وتوصيفه وتصنيفه وتحليله للحفاظ عليه والإفادة منه . 


شكر وتقدير 


اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك 
الحمد بعد الرضا والحمد لله الذي وفقني لإتمام هذا البحث. 

اللهم إن أسالك بمعاقد العز من عرشك ومنتهى الرحمة من كتابك وامك الأعظم وجدك الأعلى بأن تجعل بحعني 
هذا خالصاً لوجهك الكريم وأن يكون عملاً ينتفع منه. وتجعله في ميزان حسناق إنك سميع بصير. 

انه ليشرفني أن أتقدم بخالص الشكر والتقدير والعرفان بالجميل إلى مشرفتي الدكتورة وداد عبدالحليم جاد أستاذ 
دكتور أشغال فنية على ما قدمته لي من علم وجهد وإرشاد وتوجيه, وكانت خبر عونا لي ومرشداً في كسب العلم 
والمعرفة» فلها كل تقديري وعظيم شكري واسأل العلي القدير أن يجعله في ميزان حسناقا. 

كما أوجه جزيل الشكر والتقدير إلى السادة أعضاء جنة التحكيم الأستاذ الدكتور/ ناصر الحارثي أستاذ بقسم 
التاريخ والحضارة الإسلامية بجامعة أم القرى على كل ماقدمه لي من عون ودعم ومراجع أثرت جوانب البحث , 
وإلى الدكتورة / ماجدة خلف أستاذ مشارك بقسم الفنون الإسلامية بجامعة الملك عبد العزيز لعفض لهم بقبول 
مناقشة البحث. 

كما أقدم خالص شكري وإمتناني إلى المهندس سامي نوار مدير إدارة حماية المنطقة التاريخية بأمانة نحافظفة جدة , 
والأخ عبدالله فوال صاحب مؤسسة الفوال لأعمال النجارة والديكور .و إلى كافة إداريات ومعلمات مركز 
المعتمد للتدريب الدسائي بجدة » وكذلك الأخ صال المرداس والصديقات العزيزات سارة بابقي و نورالسلمي و 
نسرين بادخن على كل ماقدموه لي من يد العون والمساعدة . 

أتقدم بخالص شكري وتقديري إلى منبع الحنان ورمز العطاء التي أسدت لي أسمى الدعوات وكانت سندا وعونالي 
طوال فترة دراستي أمي الحبية. كما أحب أن أقدم خالص شكري إلى والدي الحبيب الذي غرس لدي حب العلم 
والمعرفة وتشجيعه الدائم على مواصلة مشواري أطال الله في عمرهما وحفظهما من كل مكروه. كما أتقدم بالشكر 
إلى رفيق دربي وشريك حياق الذي احتوان بحبه وحنانه وساندئ بتشجيعه لي ووقوفه بجانبي أثناء بحثي خاصة في 
تنفيذ العملي زوجي الحبيب المهندس نايف بادخن. 

كما أتقدم بالشكر إلى من هم سندي في الحياة بعد الله جعلهم الله ذخرا ليءلا حرمني الله منهم أخوان وأخواق 
الأحباء على احتوائهم وتشجيعهم لي. كما أقدم أطيب عبارات شكري إلى أهل زوجي الكرام على سعة صدورهم 
ومساندههم واحتوائهم لي خلال فترة دراستي. 

كما أحب أن أشكر كل من أسدى إلى معروفا...لست منه منكراء. و كل من مد يد العو لي في أصعب 
الظروف.. وإلى كل من شار كني بوقته.. وسؤاله.. وأنامل يده.. ودعاءه لي. 
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الدراسات المرتبطة. 


الفصل الثان: نبذة عن الفن الإسلامي منذ نشأته حتى فاية العصر الأيوى. 


حم 
2 
5 


'مها 


الفن في اللحزيرة العربية عقب ظهور الإسلام. 


لا 
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,١‏ ا 
١ 1١1‏ 
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١ 1‏ 
الخلاصة. 


الفصل الثالث:العصرين المملوكي والعثمان. 
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أصل المسايناك وانتشار بفواجعمم 
عون ل ساق 3 مفو للمالناف الكرية 


أعمنالالغلاطيق تق :عفن المباليف البرفية: 


01 
17 
00 


حمس 
يحسما 


جح 
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الفن في العصر المملوكي. 


7".) العصر المملوكي في الحجاز. 


لوذه عرق أعقا له قطي الما ليل ق نيا لويد ورم 


ٍ 
زه كر 


يح احم 
لكل و 


نبذة عن اعونال زات لين المماليلة يدة: 


بحم | بحا بحم |[ بحا 
00 | قلس حر أطقه 


ح#م 


نبذة عن أعمال سلاطين المماليك في المسجد الحرام. 


'مها 


أضا العثمانيين وانتشار نفوذهم, 

نبذة عن بعض المنجزات العثمانية في منطقة الحجاز. 

نبذة عن بعض أعمال السلاطين العثمانيون بالمسجد الحرام, 
نبذة عن بعض العمران العثمانئ يمكة المكرمة. 

نبذة عن بعنض أعمال: السلاطين العتمانيون بالمسحد النبوي. 


0 


اهمها لها لهها اهمها 


نبذة عن بعض العمران العثمان بالمدينة المنورة. 5 
نبذة عن بعض العمران العثماني بجدة, 5 
الفنون الى أثرت على الفن العثماني. لد 
الخلاصة لاه 


س4 


-- الرابع؛ المعالجات الفنية والتقنية. 


الزخارف الهندسية بالعصر ا 
الزخحارف النباتية بالعصر اكباو 
الزخخارف الحيوانية بالعصر المملوكي و العثماني. 


| الزمارف الكتابية بالعصر المملوكي. 


الزحارف الكتابية بالعصر العثمان. 


_ 
ل 


0 0 
ع اع 


_- 
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المعابلجات التقنية. 


.| الحفر بالعصر المملوكي . 

.| الخرط بالعصر الماوكى: 

لتطعية بالعصر 1ه 
ا والتعشيق ا البق كن 


مه زه زه | 2 7 
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/ه عد بالعصر العثماني. 
5 
0 5 
التلوين 0 


)| الوداقنية لماز ١١‏ 


الفصل الخامس: الخامات والعدد والأدوات. 


مقدمة, م 
١١‏ 
١١‏ 


عدد و آلات النشر والخدش اليدوية( التقليدية). 7 ١‏ 
غذة .و الاك النشر و الخد [الآلية). ١7‏ 
عدد و آلات المسح والضبط اليدوية( التقليدية) . ١‏ 
6 عدد و آلات المسح والضبط(الآلية). ١‏ 
عدد و آلات القطع والثقب اليدوية[ التقليدية). ه١١‏ 
“الا.| عدد و آلات القطع والثقب (الآلية). ١‏ 
عدد و آلات الحلايا والكرانيش اليدوية(التقليدية), ١‏ 
عدد و الات الحفر اليدوية. ١5‏ 


دلى عدد و آاللات الحفر الالية. ةث ١+‏ 


الفصل السادس:التجربة الشخصية للدارسة. 
التجربة الثانية؛ سطح طاولة, 
التجربة الثالثة؛ مركن زرع. 
التجربة الرابعة؟ لوحة الطبق النجمي, 
التجربة الخامسة: لوحة كتابية داخل شكل المفروكة, 
التجربة السادسة: أرفف مععبة الشكلم مثبته بالتبادل. 
التجربة السابعة؛ دولاب عليه وحدة إضاءة. 


الفصل السابع؛؟ نتائج البحث وتوصياته. 
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فهرس الأشكال 


احدى زهرات الحاتاي نقل عن ( الحارثي ). 
)١1(‏ |احدى الاوراق المسننة نقل عن ( الحارثي ). 
تصميم موجود في احدى شبابيك قصر الملك فيصل ,بمكة المكرمة. ١6‏ 
اقتباس الدارسة تصميم جديد اساسه من شكل ( 5 ), 0 
اقتباس أخر لتصميم حديد أساسه جسم انحنائات سمكة, ١‏ 
اقتباس جديد اصله من نصف شكل ( /ب). ١6٠‏ 
ط 0 
التصميم النهائي للمشغولة الخنشبية المعاصرة. ١6‏ 


زخرفة ورق العنب بعد استخراجها من العصر المملوكي. ١6‏ 


اقتباس جزء من ورق العنب. قل ا 


ال لتصميم النهائى للمشغولة الخشبية المعاصرة. 


اله لتصميم النهائي للمشغولة الخشبية المعاصرة. 
المفروكة. 
الكتابة الكوفية المستخدمة بالعصر المملوكى والعثمان. 


اله لتصميم النهائى للمشغولة الخشبية المعاصرة. 


رسم توضيحي للوزة و المعين في تكرار متعاكس. 
أله لتصميم النهائى للمشغولة الخشبية المعاصرة. 


احدى مكونات زهرة الحاتاي, 


الوه المتعيسة في الشكال لبانق + 


باب مصنوع من النشب» من العصر العباسي»مو جود .متحف المتر وو ليعان فيد يرك 
حشوة حشبية مزخرفة بالعصر الفاطمي في المتحف الإإسلامي .مصر 


حفر على الخشب من العصر الأيوبي»ويلاحظ فيه امتداد الأثر الفاطمي 
منظر لبعض المشغولات الخشبية في عصر السلطان قلاوون 

الإيوان الشرقي ممدرسة وضريح السلطان حسن ويظهر به امراب الرخامي 
تحتوي الصورة بعض المشغولات الخشبية في عصر 

منبر في حامع السلطان قايتباي 

باب منبر للسلطان قايتباي الذي أرسله للمسجد النبوي ثم نقل عندما وصل منبر 
السلطان مراد إلى مسجد قباء 

قطع من الخشب المحفور المتأثر بالأسلوب الإيراني 

المحراب النبوي الذي صنعه السلطان المملو كي قايتباي بالمدينة المنورة 
المكذنة النبوية الشرقية بالمسجد النبوي الذي بناها السلطان قايتباي 

المسجد الشافعي بجدة الذي عاصر العهد المملوكي 


صورة للكتابة الحجرية مدون فيها تاريخ معاصرة العهد المملوكي بالحجاز الموحودة 


منظر لعين فرج يسر بجدة الذي بناها قانصواه الغوري 

منظر عام لباب العكعبة الذي امر بصنعه السلطان العثمانى مراد خحان محفوظقة 
بالمتحف الوطي بالرياض. 

واجهة لباب الدحول لقصر الملك فيصل ,مكة المكرمة, 

منزل عباس قطان .مكة المكرمة. 

وقف منزل باناعمة ,ممكة المكرمة. 


ل ا 


)51( 


صورة منبر الرسول ف المسجد النبوي بالمدينة المنورة. 


باب لمنزل محمد بصراوي بالمدينة المنورة 


باب لمنزل محمد مدني بالمدينة المنورة. 


3 
1 
3 


منزل نور ولي بجدة. 

المنشجل الحنفي بجدة , 

زخارف نباتية تتوسط زخارف هندسية بالعصر المملو كي 
الطبق النجمي الموحود باخحراب النبوي بالمدينة المنورة. 
وجود العرائس في منذنة المنبر الجامع السلطان 


جحزء تفصيلي للعرائس 


زخحرفة العروسة ف منتصف باب بيت نصيف الكبير بيجدة, 
الستارة الموحودة أعلى قبر السلطان قلاوون 

جزء تفصيلي للستارة 

زحرفة الستارة :فق أسفل قاغدة ووشن »بيت نضيفق» 


زخحرفة القلب بالعصر المملو كي 


زحرفة القلب الموجودة في باب بيت رضوان يجدة بالعصر العثمان . 


النجوم بالعصر المملوكي 


زحرفة النجمة الموجودة في وسط روشن بيت نور ولي بالعصر العثماني 
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نموذج لاستخدام مفردات الطبق النجمي الموحود في قاعدة الروشن للواجهة الشرقية 


من وففت الشافعي»: 


مسدس سروه موجود باحدى شيابيك بقصر الملك فيصل 


مسدس وردة بالعصر المملوكي . 
جزء تفصيلي لمسدس وردة . 


مسدس وردة بالعصر العثماني موحود ة في أحدى شاك قف املك فيضا مكة : 


جزءع انه تفصيلو لمسدس تاسومة 


جزء تفصيلي لمسدس حاتم , 


مسدس خاتم بالعصر العثماي بأحد أسقف منزل قطان مكة, 


مسدس دقماق موجحود بروشن منزل محمد السوداني بالمدينة المنورة. 


ابو جنزير في عصر السلطان المملوكي برقوق . 
ابوجنزير بالعصر العثماني بروشن الرئيسي لمنزل باعشن 
افر كاي عير امعو 


المفروكة بالعصر العثمان في أحد شبابيك وقف الشافعى. 
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المعقلي أحد أبواب جامع سليمان باشا أساسه من العصر العثماني ولكن زخرفة من 
العصر المملوكي. 


زحرفة المعقلي بالعصر العثماني ونحده في رواشين منزل رضوان. 
الست 


خاتم سليمان بالعصر العثماني في منور منزل صالح نوار بجدة. 


تن الشنمسن بالغصن الم كن باحدى المشرييات.. 


قرص الشمس بالعصر العثماي موجود فوق الباب المحابي لبيت نصيف مجدة. 


(11) |المقص بالعصر المملوكي. 


المقص بالعصر العثماني ونحده بأحد رواشين وقف الشافعي بجدة. 


الزخرفة المشعة بالعصر العثماني وبحدها في الباب الرئيسي لبيت نصيف. 
جزء تفصيلي للزحرفة المشعة. 

زخرفة الحلال الموجودة على الروشن بالعصر العثماني في بيت نصيف. 
زحرفة تحتوي على أنواع مختلفة من الزحارف النباتية بالعصر المملوكي. 


تفصيل من منبر بجامع النافس قيسون محلى بأشكال الآربسك. 


جزء تفصيا لأشكال الوه لت 


الزحارف الهندسية في منبر جامع النافس قيسون. 
ظهور الكتابة على أرضية من الزحارف النباتية بالعصر المملوكي. 


الوتجا رقب النبافية المسلو كيه الوجكوردة باخزاابه'الفرقئ المسحلد الضر: 


عنصر زخرفة النخلة موجود بالحشوة العلوية من مصراعي الباب لمنزل نصيف. 


وجود الاوراق المسكنة والمتعددة الفصوص والمراوح النخيلية في واجهة وقف الشافعي 


شجرة السرو نحدها في واجحهة مصراعي الباب الرئيسي لبيت الفوتوغرافيين. 


حزء تفصيلي لال الصكوين: 

زهرة كف السبع وزهرة الياسمين بحدها بسقف منزل صالح نوار. 

جزء تفصيلي لزهرة كف السبع وزهرة الياسمين . 

الزحرفة الرومية في نافذة بجامع السليمانية»تركيا. 

إسلوب الحاتاي في أوراق مسننة وأغصان مزهرة »جزء من جدار» حزف.تركيا. 
أحدى النقوش الموحودة على باب الأساس الداخلي لمسريستان السلطان قلاوون 


زخارف كتابية مملو كية موحودة بالمحراب النبوي بالمسجد النبوي 


وجود الأبيات الشعرية المدونة فوق باب مسجد الحنفى. 


الكتابات المدونة في ا خحراب العثمانى بالمدينة المنورة سابقا 

الحفر على الخشب بالعصر المملو كي في جامع جنائزي من السلطان برقوق 

الحفر على الخشب في واجهة الروشن الشمالي لوقف الشافعي بجدة. 

جزء توضيحي للحفر على الخشب 

الخرط في أحد شبابيك يمنزل نور ولي الداخحلية بجدة, 

جزء من منبر جامع جنائزي من السلطان برقوق مستخدم فيه التطعيم خشب بخشب 
جزء من منبر جامع جنائزي من السلطان برقوق مستخدم فيه التجميع والتعشيق 
تطعيم على الخشب بصندوق موجود ببيت نصيف. 

التجميع والتعشيق مستخدمة في احد رواشن منزل نورولي. 

حزء توضيحي للتجميع والتعشيق. 


(64). | التخريم بالعصر المملوكي. 1 


(01) منشار الشريط. ث١‏ 


(151) 
(99) | فارة التشره 
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التجربة الأولى(ظهر كرسي) (من أعمال الدارسة). 
لوحة رخامية من العصر المملوكية نقل من (03110)© 11 1آللم ©15131201) 


زحرفة أوراق نخيلية بعد اقتباسها من اللوحة الرخامية نقل من ( 11 31/ 15131111 


منتنة0)) 


الفصل الآول 
فروض البحث. 
أهداف البحث. 
أخمية البحث. 
حدود البحث. 
منهج البحث. 
مصطلحات البحث. 
الدراسات المرتبطة. 


خلفية البحث : 

بدأ تاريخ الإسلام منذ أن بعث الرسول صلى الله عليه وسلم » وخلال أقل من قرن من الزمان » تم فتح معظم بلاد 
العالم القديم مثل ؛ سوريا والعراق ومصرءوكان بزروغ الدين الحديد بداية لمرحلة حضارية هامة » بدأ معه مزيج من 
التقاء الثقافات والفنون والحضارات ذات سممات خاصة متأثرة بالحضارات السابقة » حيث سجلت بصماقا على 
صفحات التاريخ العالمي . وقد تمافت العلماء المسلمون على تناول التراث » الذي خلفته الإمبراطوريتان الإغريقية 
والبيزنطية»وطوعوه لفلسفتهم الروحية المتميزة »فنشأت الثقافة الإسلامية متكاملة ومتطورة في ظل العقيدة. ( عطية 
17م الألفي : 959١م‏ » طالو: 999١م)‏ 

أن بداوة العرب وطبيعة بلادهم وبخاصة قبيل ظهور الإسلام » لم يكن من شأفما أن يشجعا على ازدهار العمارة 

والفنون الزخرفية بين ظهرانيهم »ولكن قامت بينهم فنون أخحرى كالشعر والخنطابة والأدب. إلا أن سنة الففون 
واحدة » كل منها يأحذ من الفنون الى سبقته » ولا بمنعه هذا من "آن تكون له ذاتيته وعناصره المستنبطة » أما الفنون 
الأصلية إلى حد كبير فهي الفنون العريقة في القدم كالفن المصري القديم » والفن الصيئ والإغريقي . ( حسن ؛ د . 
ت ء الزعابي : 939١م‏ ) 

ومن قراءات الدارسة المتعددة اتضح لها إنه عندما تبلورت الثقافة الإسلامية » تحددت معها المظاهر الى صاغت 
طابع الفن الإسلامي » ومن أهم هذه المظاهر , النظر إلى الإنسان على أنه جزء من الكون وليس محوراً له » ومن هذا 
المنطلق ابتدع الفنان المسلم صيغة حديدة لمعالجة موضوعاته وأعماله وتبلورت هذه الاتحاهات الجديدة للفنون في ظل 
رعاية الحكام العرب الذين حكموا هذه الدول » وكان ذلك واضحا منذ قيام الدولة الأموية في الشام وال حرص 
رجاها على أن لا يكون مظهرهم أقل من مظهر الأعاحم على حد تعبير معاوية بين أي سفيان مؤسس هذه الدولة 
حى لا يستخفوا بحم فأقبلوا على التشييد والبناء والتعمير والتصنيع مستعينين في ذلك بالصناع والفنانين في البلاد الي 
دانت لهم .( الطايش : *. ٠‏ "م » الشامي : ٠93١م‏ ء الزعابي : 599١م‏ ) 

ولقد كانت أفضل المصطلحات الى ميت يما تلك الفنون وال ازدهرت في العالم الإسلامي هو مص طلح الفن 
الإسلامي , لآن الإسلام حلقة الاتصال بينهما » ولأنه جمع شتاتها وألف منها وحدة متمايزة على الرغم من تباين 
أصولما »ولأن هذه الفنون ازدهرت في ظل الإسلام وبرعاية الدول الإسلامية سواء » أكان الفنيون أنفسهم من 
المسلمين أم من أهل الذمة . ( حسن : د .ت » الألفي : 1575م ) 

تلك النوعية من الأصالة في مختلف الصناعات الفنية ذكرها ليبون (د .ت )١88:‏ بقوله ( انه يكفي نظرة على أثر 
يعود إلى الحضارة العربية كقصر أو مسجد أو على الأقل أي شي » محبرة أو حنجر أو غلاف مصحف , لكي نتأكد 
من أن هذه الأشغال الفنية تحمل طابعا موحدا » وأنه ليس من شك يمكن أن يقع في أصالتها .و كذلك يمكننا القول بأن 
هذه الأعمال ليس لما أي علاقة واضحة مع أي فن آخر . أن أصالة الفن الإسلامي العربي واضحة تماما ). 

يتفق كلا من ( الصايغ : 9١م‏ » علام : 597١م‏ » كونل : 575١م‏ ) بقولحم : ومن هنا بمكن القول بأن الفن 
الإسلامي نشأ متأثراً بفلسفة هذا الدين ومبادئه »فحقيقة الأمر أن الفن الإسلامي لم يكن ذلك الفن الذي صور مشاهد 
الإسلام أو عبر عن مواقف البطولة وحصال الفضائل الحميدة للصحابة كما هو الحال في الفن المسيحي . ولكن مبدأً 
التوحيد كان أهم المنطلقات لإلهام الفنان المسلم وال انعكست على ما أبدعه من فنون . 


ويؤكد ذلك البهنسي (3174١م:7)‏ بقوله (( أن مبدأ التوحيد من أهم هذه المنطلقات فالوحدانية والواحد الأحد في 
الدين الإسلامي كانت مصدراً هاما الهم الفنان لهذا التمركز الأوحد في وحود الخالق . وإن فكرة الوحدانية قائمة 
على اعتبار أن ذات الإله مطلقة » فهو واحد بذاته واجب الوجود لذاته » وهو الوجود الحقيقي الدائم )). 

يذكر كلا من ( قطب : 948١م‏ ء الألفي : د .ت » الشامي : ٠99١م‏ ء علام :537١م‏ ) بقولهم : إن التصور 
الإسلامي لحقيقة دوام الله وحده كان باعثاً قوياً انعكست أبعاده الفلسفية لدى الفنان المسلم » ومن هنا ظهر ميل 
الفنان المسلم إلى التجريد والتحوير لأشكاله وإلى شغل فراغات أعماله الفنية وتغطية أسطحها بالنقوش » يهدف إذابة 
حجم الأحسام يما وتحريدها من ماديتها . وتبلورت هذه الاتحاهات الجديدة للفن ابتداء من الدولة الأموية » وتشكلت 
إبداعاته وفقا لجوهر العقيدة الإسلامية . والى صبغت الفن الإسلامي بطابعه المميز وشخصيته المنفردة. من أحل 
الأغراض الحمالية والانصراف عن تمثيل الكائنات الحية . حيث حاول التوفيق بين العناصر التشكيلة ونوع في قيمتها 
الخطية والملمسية » وهكذا ظهر المزج المتداخل للعناصر المختلفة في الفن الإسلامي . عندما زاوج بين الخطوط 
المنحنية الدوارة مع العناصر الهندسية ذات اللجمال الرياضي » وأن التجريد والبعد عن الطبيعة ليس لعجز الففان عن 
النقل من الطبيعية بل هو تحوير مقصود ولذاته من غير شك ليرتفع عن مرتبة التقليد » ومن هنا بحد أن للفنان المسلم 
اتحاها جديدا لم يكن معروف من قبل » حيث نشأت الحلول الإبتكارية لتحقيق المبادئ الى نستشعرها في جوهر 
العقيدة » في الموائمة بين هذه المبادئ والثراء الذي عاش فيه المسلمون . وهذا ما دفع الفنان المسلم إلى العمل على 
تحويلا الخسيس إلى نفيس فهو ليس عن ضيق ذات اليد بل للموائمة بين العقيدة والابتكار لتوفير 
الاحتياحات .ما لا يغضب الله عز وجل. 

يذكر كلا من ( علام : 537١م‏ »ء الألفي : 579١م‏ ء ماهر : 185١م‏ ) بقولههم : مثال على ذلك البريق المعدني 
في الخرف وكذلك المحاريب والمتابر فبدلاً من ترصيعها بالأحجار الكرة » إلا أنهم فضلوا عملها في الأغلب الأعم من 
الخشب أو الحص أو الصلصال المزحج واستطاع الفنان أن يجعل من هذه الخامات الرخيصة مما أصبغه عليها من 
عارك نل لق زا ران عو وشو نه قينه الاباك العامة بن اقول كلرد عزو ع ل ان كوك معو واتاعفي اتات 
المسلم » وكانت الحضارات الإسلامية في كل مشارق الأرض ومغارها متأثرة بالحضارات السابقة كما سبق ذكره. 

والدارسة ستتناول في بحثها هذا المشغولة الخشبية في ظل الدولة المملوكية والعثمانية لما نالته الصناعة والتجارة من 
إهتمام وازدهار في ذلك العصر . حيث راحت التجارة مع أوروبا وازدهر الجانب الاقتصادي و الذي أدى بالتالي إلى 
الثراء في محال الفنون نتيجة لإغداق الأموال وجزل العطاء للحرفيين و الفنانين » فتنافسوا على إبداع منتجاتهم كلا في 
بحاله . و قد ذكر عدد من المؤرخين ذلك العصر وما لقيه من ازدهار في المحالات المتعددة و المتنوعة من بينهم ما ذكره 
كلا من ( عثمان :٠٠٠٠م‏ » بردي : 970١م‏ ) قولهم (( كان ازدهار الاقتصاد في العصر المملوكي من العوامل الي 
لغببف ونا هاناء فى" الا كقان هين إتشاء المنشا كه الدينية" أو 'اللدينة اقل اشعهر عضر المماليلة: بالترو ةو امال 'تقيححة الدوو 
الذي قامت به دولتهم في النشاط التجاري بين الشرق والغرب » ومع المال والثروة يكون البذخ والرغبة في التأنق 
والتفنئن )) كما ذكر في موقع أخحر قوله (( أمام هذه ازدهرت كافة الفنون ومن بينهما العمارة » ولم يقنع المعمار في 
العصر المملوكي بالحهد البسيط في عمله وإنما أصبح يبالغ وهو مطمئن تماماً إلى انه سيجد من التقدير وحسن الأجر ما 
يحفزه إلى مزيد من الحهد والعناية فأخرج تحفا فنية معمارية لم تقف عند حد مستوى الإتقان والجممال بل دفعت 
المعاصرين لإنشاء ما يوازها في الدقة والعظمة لرغبة التنافس فكثرت أعداد المنشآت الدينية كثرة مطردة )) 


وقد شغل فكر الدارسة الفن الإسلامي وما تميز به من فنون متعددة بعامة والفن في العصر المملوكي والعثماني بخاصة في 
بحال المشغولة الخشبية من الناحية الوظيفية وتقنياتها لما كان مما من ثراء وازدهار فين مليء بالقيم الفنية والحمالية » وما 
فيه من جوانب ابتكاريه وإبداعية , 

ولما كانت التربية الفنية بما للما من باع كبير في تنمية الفكر والوحدان في تكوين الفرد حيث اهتمت ,.مجال التراث 
كأحد جوانب المعرفة سواء أكان تراث عالمي أو إسلامي أو محلي . 

فر بهل المتطلق ادكه اللدارسة غال الأشفالالفية ياضتباره اد زواقل القزنية الفينة غالةا الدراسة م موخصيف مجن 
خلاله المشغولة الفنية الخشبية الترائية في كل من العصر المملوكي والعثماتني » لما لا من مات وخصائص في الفن 
الإسلامي تميزها عن غيرها » من حيث الحشوات والرسومات والمفردات التشكيلية » والتقنيات من تطعيم وترصيع 
وحفر وتفريغ » واليّ تعد مات للمشغولة الخشبية والمتمثلة في المنابر» والخزنات و الشرفات وبعض قطع الأثاث , 
وال توضح كيفية تكيف الإنسان مع بيئته ثما يعمل على التعرف على هذا التراث من كافة جوانبه. في محاولة 
للتعرف على جزء من تاريخنا » والإفادة منه خاصة وأن التراث الفئ يوضح الدور الثقاقي للفن في الحضارة الإسلامية ‏ 
ويعطي لدارسي التربية الفنية قاعدة واضحة لتفهم وظائف الفن في المجتمع » ويوضح دور الفن في تعزيز الانتماء للوطن 
وامجتمع و للحضارة الإسلامية , 


مشكلة البحث" 

في خحضم التطوير السريع الذي يشهده العالم الإسلامي مع الانبهار بالحضارة الغربية و إفرازاقها ومع التقليد و 
الاستيراد لكل ما وصل إليه الغرب ف كافة ا محالات » أصبح الكثير من تراثنا العريق يحتاج إلى أيدي تزيل عنه الغبار , 
وتقوم بتحقيقه ونشره » خاصة في تلك الظروف الي تمر يما الأمة الإسلامية . 

هذا مما أثار الدارسة ودفعها لاختيار هذا الموضوع » وهو المشغولة الفنية الخشبية التراثية» وما كما من تقنيات 
وبنائيات وتراكيب » إلى حانب كون المشغولة الفنية الخشبية تعد أحد بحالات الدارسة بقسم التربية الفنية » وهذا ما 
دفع الدارسة إلى محاولة الاستزادة والتعمق في هذا امجال لما يضمه من ثراء في المشغولة الخنشبية وتقنيتها و أصولا 
وتصميمها » واليَ ستؤول إلى الاندثار عمرور الزمان إذا لم تراع. 

من هذا المنطلق تحاول الدارسة الإحابة على السؤال التالي: 
إلى أي مدى يمكن الإفادة من المشغولة الفنية الخشبية في كل من العصر المملوكي والعثماني » في تزويد هذا احال 
بالخبرات والتقنيات و الإمكانيات والمفاهيم » لإبداع أعمال فنية تجمع بين التراث والمعاصرة وتعمل على تنمية 
للحضارة الإسلامية, 


أهداف البحث " 
.١‏ التعرف على التقنيات والمهارات الخاصة بإنتاج المشغولة الفنية الخشبية المملوكية والعثمانية والإفادة مها في 
مجال المشغولة الخشبية في التربية الفنية. 
؟. التعرف على الصياغات التشكيلية الى اتبعها الفنان المسلم لإبداع أعمالة الخشبية من خلال التحليل الفبيْ 
عارك التزائعة والمنفدة غلك المشعر لاك الفشيية المطلو كية والعقمانية. 
. إيجاد مدحل جديد نحو التعرف على التراث والإفادة منه في مجال المشغولة الخشبية بالتربية الفئ . 


أهمية البحث" 


١ 


ترجع أهمية هذا البحث إلى تعميق الانتساب والانتماء للحضارة الإسلامية بتبصير الدارسين في كنه الأشياء 
وتوسعة الرؤية وتعميقها من خلال طريقة علمية منظمة » والى تعد جوهر العملية التربوية من خلال الحفاظ 
عن الترات والقدون غلية:شكلذ ومكمونا والافادة مق امعظياتة. 

الإلمام بالحضارة الإسلامية وبثقافة امجتمع الإسلامي بالدراسة العلمية والعملية والتدريب على رؤية التراث 
الفئى وهضمه » مما ينمي عملية الإبداع الفئ الذي يجمع بين الأصالة والمعاصرة » وبالتالي إلى تكيفه وانتمائه 
لوطنه ولا يشعر بالغربة فيه. 

إثراء محال التربية الفنية بتزويده بالمعلومات والتقنيات والصياغات وتوظيفها في محال المشغولة الخشبية والىّ 


فروض البحث : 


ا 


5 


3 


تفترض الدارسة أن دراسة المشغولة الفنية الخشبية الإسلامية في العصرين المملوكي والعثماني تعمل على تنمية 
الابتكار من حيث الأصالة والحدة. 

تفترض الدارسة أن الاستعانة بدراسة المشغولة الخشبية المملوكية والعثمانية قد يثري محال أشغال الخشب من 
حيث الاستعانة في التصميم بالمقرذاك التشكيلية هذا العصضؤ: 

رضن اللداونيية 20 انها :ل ونوراوئة الشكواه بنش اللبدار قت الس ائينه اي هدك اشح ل الكذاء 
الللمستفووية رض توراه ييه الا م 


حدود البحث: 


أ - حدود الموضوع: 


أ 


تقر الدارسة على ؤزاتة ا للبدولة اللنسبية الكسرلانية بن مال العرات: الاتالاى شر تخت لاطا المكمري 
والفلسفي والحفاظ عليه والتفاعل بين القيم الحمالية والوظيفية والحلول التشكيلية في العصرين المملوكي 
والعثماني. 

تقتصر الدارسة في هذا البحث على دراسة معالجات أسطح المشغولة الخشبية الإسلامية في العصرين المملوكي 
والعثماني » إلى جانب تقنيات بجميع المشغولة الخشبية والزحارف الشائعة وتقنياتها والمنفذة على المشغولات 
تقتصر الدراسة في هذا البحث على التجربة الشخصية للدراسة واليّ تستغرق حوالي فصلين دراسيين. 

تقتصر الدراسة على إستخدام الخامات الطبيعية والصناعية » كمكملات للأحشاب مثل (قشر البيض » 
والصلصال الحراري الملون » والجحلود الصناعية المختلفة الملمس » الإلكسان » الزحاج الملون ). 

تقتصر الدارسة على إستخدام الأحشاب الطبيعية (خشب الزان ) » والأخشاب الصناعية مقل ([خشب 
الكوشر .المليسن تقتقرة الود وزتو فقن الكرفر ١‏ اللنسن اتتفرة لزان :ودنع 011ل «الفووفايكا ) .: 


حدود المكان” 
دراسة المشغولات الخشبية المملوكية والعثمانية بصفة عامة وفي المملكة العربية السعودية بصفة خاصة ( منطقة 
الحجاز ). 


حدود الزمان: 
القرن الثالث عشر الهجري الموافق الثالث عشر ميلادي حي القرن التاسع عشر الميلادي. 


منهجية البحث : 
تتبع الدارسة في بحثها المنهج الوصفي التحليلي لبيان و توصيف وتصنيف المشغولات الخشبية الإسلامية في العصرين 
المملوكي و العثماني . وتتبع المنهج التطبيقي لصياغة و إجراء بحربتها الشخصية . 


الإطار النظري للبحث : 
3 نبذة تاريخية عن الفن الإسلامي و فلسفته للوقوف على المشغوللات الخشبية الإإسلامية في عصري المماليك و 
العثمانيين بعامة و داخل المملكة خاصة , 
؟. الأبعاد التشكيلية و الأسس الفنية و البنائية الي قامت عليها المشغولة النشبية الإسلامية في العصرين المملوكي 
و العثماني » والمعالجات التشكيلية للخامة والإطار الوظيفي المصاحب لما . 
“. تصنيف الخامات الطبيعية و الصناعية للأحشاب الداحلة في إنتاج المشغولة الخشبية و الوسائط التشكيلية 
المكملة لما و بيان إمكانياتا . 
5. الأساليب التقنية والفنية (الزحارف ) المستخدمة في صياغة تلك المشغولات . 
ه. تصنيف الأخحشاب » والعدد والأدوات المستخدمة وبدائلها الحديثة وال أتاحها التطور العلمي والتكنولوجحي 
والتعرف عليها للافادة منها . 
الإطار التطبيقي للبحث: 
أولا: التجربة الذاتية للدارسة . 
تحري الدارسة تحارب تشكيلية مستفيدة من الدراسة الوصفية التحليلية السابقة وذلك بتصميم وتنفيذ عدد من 
المشغولات الخشبية » كدف تطبيق ما استخلصته من الدراسة النظرية وفي ضوء ما زودنا به العلم الحديث من أدوات 
وأجهزة من خلال مداخل ومخارج خاصة بالتجربة. 
ثانيا ؟ نتائج البحث . 
رصد لنتائج التجربة بعد عرض لنتائج البحث بعامة من خلال مناقشة فروض البحث . 
التوصيات : 
صياغة توصيات البحث بناء على ما توصلت إليه الدارسة من نتائج, 


مصطلحات للبحث: 
تتناول الدارسة بعض من المصطلحات الخاصة بالبحث والواردة في عنوانه إلى جانب بعض المصطلحات الى سيرد 


استخدامها في داحل متن الرسالة والخاصة ببعض التقنيات. 


المعالججات الفنية : 

يقصدبما كل ماأتبع لإنتاج المشغولة الخشبية من حيث الشكل » من تصاميم وزحارف ورسومات المشغولة 
الخشبية؛ .معي أن المعالجات الفنية هي اول خطوة لإنتاج مشغولة فنية قبل تنفيذها . ففي العصر المملوكي وصلت 
الفنون والزحارف ذروقا في أيام قايتاي ثم أحذت بعد موته في الهبوط عن مستواها وقد استمرت بعد ذلك في 
التدهور الى أن أتى العصر العثماني » وتعد أغلب زخارف العهد المملوكي والعثماني هي الزحارف الحندسية والنباتية ) 
كما أستخدمت الكتابة في الزحرفة وقل استخدام الرسوم الآدمية والحيوانية وغيره من ذوات الروح الي تمفل الحياة 
العامة.( الشال :945١م‏ » حجاج : 19177١م)‏ . 


يعرفها الشال( 954١م 58١:‏ ) بقوله (هي الطرق الفنية المتبعة لإخراج العمل الفئئ في أصول صناعية صحيحة) 
تقصد با الدارسة كل ما يتبع لإنتاج مشغولة خحشبية من طرق لإاخراج الشكل المراد صنعة سواء التجميع باستخدام 
النقر و اللسان و الكوايل ....الخ و الحفر و التطعيم و التفريغ ..الخ ما يناسب وظيفتها . 


الأشغال الفنية : 

وتعرفها حجاج ( 917١م‏ 41) بقوها ((إِهها نوع من الأعمال الفنية قوامها استغلال الخامات البيئية المتوافرة حول 
الفرد حيث يقوم بالتعبير من خلال هذه الخامات فيعين تشكيلها أو يقوم بالتوليف بينها أو يضيف إليها أو يحذف منها 
مستخدما في ذلك الخبرات و المعلومات المختلفة لتطويع هذه الخامات بما يتناسب مع شخصيتها )) 

تعرفها جاد ( 391١م ٠١:‏ ) بقوها : المشغولة الفنية هي أحد محالات التربية الفنية يمككن لما أن ترتبط كلغة 

تشكيلية .متغيرات العصر سواء الفكرية أو الفلسفية أو التقنية » حيث تستوعب تلك الأفكار و المفاهيم الجديدة ومن ثم 
صياغتها في قوالب حديدة » فيدحل في تصميمها و تنفيذها صياغة الخامات المتوفرة كمعطيات للتكنولوجيا المعاصرة 
بحيث تتألف مع التشكيل و تقنياته و الفكر المعاصر . وعلى ذلك يمكننا القول أن المشغولة الفنية تعتمد في إخراحها 
على العديد من الخامات و التأليف بينها و إعادة تشكيلها و صياغتها » سواء أكانت خامات طبيعية أو مصنعة » وهي 
بذلك تفتح محال التجريب و الابتكار . 


التعريف الإجرائي للأشغال الفنية : 
نوكه القالامة أن "الشكولة الفنية ليست عملية تصنيع أو إنتاج لبعض المشغولات بالجملة كما هو المعتتقد عند 
البتعض» بل لاهى تععئ عملية خلق و ابتكار ذا لتعبيرات جمالية قوامها استغلال الخامات المتوفرة حول الفرد » ليعبر 


من خلالها و يعيد صياغتها و يقوم بالتوليف بينها أو يضيف إليها أو يحذف منها » مستعينا بخبراته و معلوماته و 
مهاراته لتطويعها. 

وبناء عليه فان مفهوم الدارسة للأشغال الفنية قائم على المعالجات المتعددة منها الأشكال البمحسمة ذات البعد الثالث 
الحقيقي أو المسطحة ذات البعدين. 
وهي في بعض الأحيان تأحذ صورة منتجات جمالية تحقق الرغبة الأصيلة في التعبير بالخامات وأحيانا أحرى يضاف 


إليها حانب نفعي جماللي . وهو ما تسعى الدارسة إلى تحقيقه في بحثها. 


المشغولة الفنية الخشبية المعاصرة. 

سبق أن عرفنا المشغولة الفنية بعامة » أما المشغولة الفنية الخشبية فهي الى تشمل على كل ما أنتج من الأخشاب 
مثل الأثاث المنزلي القطع الخشبية سواء من الإنتاحيات الصناعية أو الإنتاحيات الفنية الي يستخدمها الفرد وتتميز 
بوحود تقنيات متعددة وأيضا خامات متنوعة سواء حشبية أو خامات مساعدة إضافة إلى التعريف الإحرائي السابق 
للمشغولة الفنية المعاصرة . 

المعاصرة تأي من خلال ثلاث محاور أساسية وهي ([التواجد أو الحدوث في العصر الحالي » أي مسايرة العصر وكل 
ما هو حديث . المعاصرة .معبئ عاصر فترة زمانية معينة وعايش ظروفها » والمعاصرة معي الاستمرارية والتكامل مع 
قوى البيئة)) 


وتعيئ الدارسة بالمعاصرة وجودها في فترة زمانية تواكب العصر الذي نحيا فيه ومعايشة لظروفه. 


الابتكار. 

تقدم الدارسة بعض التفسيرات للخبراء المعنيين بهذا المجال لتحديد معئ الابتكار والذي يعتبر اصطلاح لغوي هام ع 
وتوجحد عدة تعريفات مختلفة لمفهوم الابتكار منها. 

تعريف الخالدي( 517١م‏ :331) للابتكار بأنه (( أسلوب من أساليب التفكير الموجه الذي يسعى من خلاله الفرد 
إلى اكتشاف علاقات جديدة » أو أن يصل إلى حلول جديدة للمشكلات » أو يخترع أو يبتكر مناهج أو أجهزة 
عندما يكون الفرد مثار ذاتياً » أكثر من كونه مقلداً , فالابتكار ليس بحرد لجميع للعناصر القديمة » وان كان لا يمنع أن 
يكو توظيفا عدا كيد عند لعناصر قليمة 2 بل ويتضمن أيضا ابتداع تماذج جديدة من التعبير الفئ . 
أما صالح ([ 3١م )١50:‏ فيتناول الإبداع باعتباره » عملية معقدة تعتمد على مجموعة من القدرات تتميز بعدد من 
الخصائص أهمها الحساسية تحاه المشكلات » والطلاقة والأصالة والحدة والتفرد والمرونة » ويمذا يكون الإبداع الفين » 
هو ذلك الناتج في ميادين الفنون المختلفة » الذي يتميز بالخصائص المذكورة وشكل إضافة حديدة إلى المعرفة البشرية 
في ميدان الفن. 

كما يعرفه صالح ( 1317م )١١571‏ بأنه: إنتاج الصيغ الحيدة و الوحدات الجديدة من أجزاء وعناصر معروفة أو 


بعضها معروف والاخر غير معروف. 


أساليب أشغال الخشب . 


التطعيم . 

يعرفها عزت ( 1917م 111) بقوله؟هو عملية إضافة شيء لأخر »ويتم لزحرفة جزء من المشغولة الخشبية 
.والتطعيم نوعان ٠.‏ 
أ - التطعيم بالتقليم أو التطبيق : 

وهو من أقدم الصناعات المحملة للأشغال الخشبية » وينشأ بتقليم الأخعشاب بزحارف من خامات مختلفة كالعاج 
وعظام الحيوانات و الأبنوس و الأصداف والعجائن و الأحشاب الثمينة والمعادن كالذهب والفضة والنحاس.... الخ 
ويتم ذلك بنشر وتقطيع حامات التطعيم إلى أحزاء صغيرة طبقا للرسم » ثم تحفر الزحارف بعمق مساو لسمك خامات 
التطعيم على السطح الخشبي » ثم تثبيت تلك الأجزاء الصغيرة في مجاريها المحفورة في أرضية الحشوة ويتم تثبيتها بالغراء 
؛ ثم تعجن لسد الفراغات وتبرد وتمشط وتصنفر » وبعد الانتهاء من التشطيب النهائي تدهن بالأستر . 


ب - التطعيم بالتجميع : 

يأتي ذلك عن طريق لصق الخامات المراد تطعيمها فوق أرضية من الخشب وتغطيتها كلها بخامات التطعيم الجمع. 
وذلك برص تلك الخامات بجوار بعضها بعد نشرها وتقطيعها إلى وحدات زخرفيه مطابقة للرسم » وتبعا لمواصفات 
وأنواع الخامات المبينة بالرسم . 


التفريغ . 

ويعرفه الشال ([5/5١م )5١7:‏ بقوله :طريقة فنية لتفريغ وحدات التصميم في المعادن أو الزحارف أو الأعشاب 
أو الحص وغيرها من الخامات . ويمكن أن يتم التفريغ عن طريق تفريغ الأشكال المراد استخدامها في تزيين السطح 
وترك الأرضية كما هي » وأيضا يبمكن تفريغ الأرضية وترك الأشكال كما هي. 


الحفر . 
ويعرفه الشال( 385١م‏ :541١_١07؟)‏ بقوله: يتم لزخرفة أسطح المشغولات الخشبية » وهو على ثلاثة أشكال : 
ريليف بارزا بروزا حفيفاً» ريليف بارز بروازا عالياء ريليف غائر في الأرضية . 
أ - نش بارز ( حفر بارز) 191161 ]11311 
"ريليف عالي" وهو المنقوشات الى ترتفع عن السطوح وأرضيات اللوحة أو الحوائط . 
ب - نقش غائر ( حفر غائر ) 1921161 511112 
هي النقوش المحفورة في داخل السطوح الى ججالخنا لها نسواة كالكق مدنا جد يكيل اتموة اسع ةذ 
غيرها » وتصبح النقوش غائرة في السطح , 


الحشوات . 
يعرفها عبد الرؤوف (١9591١م )١١:‏ بقوله : تسمية لإحدى طرق تغطية و تحميل مسطحات المشغولات الخشبية : 
عن طريق قطع صغيرة من مسطحات الأخشاب متنوعة الأشكال والألوان .فمن بين الحشوات الخنشبية ما يشبه 
الضفائر ومنها ضفائر معقودة ومنها ما هو متعرج » ومنها ما يظهر على شكل أفاريز . 


الكوايل . 

يعرفها عبد العال وآخرون([ 517١م‏ : 1 ) بقوله ؛تستعمل لتقوية اللحام العادي .وذلك بعمل ثقوب على 
مسافات متساوية ومتقابلة من كل من الحرفين المتقابلين وبعمق حوالي ضعف قطر الثقب ». ويتم إعداد الكوايل من 
عشب صلب مثل الزان بشكل أسطوان بقطر مساو لقطر التقوب وبطول يقل عن بمجموع عمقي التقبين بحوالي 
١مليمتر‏ » مع ضرورة شطف فاية الكويلة لسهولة تركيبها. 


النقر واللسان . 

من أهم التعاشيق المستعلمة في النجارة وأكثرها شيوعاً في معظم المشغولات الخشبية وتتركب تعاشيق النقر 
واللسان من عمل لسان في إحدى قطع التعشيقة ونقر في القطعة الثانية بحيث يكون مك اللسان ثلث مك قطعة 
الخنشب وعرضه حوالي ه أمثال سمكه تقريبا. 


الدراسات المرتبطة . 

تعددت قراءة الدراسة المتنوعة حول موضوع الدراسة » فمنها ما يندرج - على سبيل المثال - تحت تراث 
الفنون الإاسلامية بعامة والفنون الشعبية بخاصة سواء كاك تاريخ للفنون وممامًا وحخحصائصها وارتباطها بالجانب 
الثقافي والعقائدي والاحتماعى والظروف الي ساعدت على قيام تلك الفنون ومنها ما تناول تلك الفنون كآثار فقط 
دون التعرض لتقنيتها » وكذلك إلى جانب عدد من الكتب والأبحاث الى تناولت تحليل وتفسير لبعض هذه الحوانب 
بخلاف الكتب الى تناولت النجارة بعامة والمشغولات الخشبية في التربية الفنية بخاصة .ومن هذا المنطلق تصنف 
أولا - دراسات تناولت المدشآت وما يما من زخارف الفن الإسلامي . 
ثانيا - دراسات تناولت التراث الشعبي الإسلامي في المشغولة الخشبية . 
النا - دراسات تناولت المشغولات الخشبية في حقب متعددة . 


أولا - الدراسات التي تناولت المدشآت وما يما من زخارف في الفن الإسلامي : 
١‏ - دراسة محمد (/ا/91١م)‏ بعنوان . 

الطراز الإسلامي بالعصر المملوكي في مصر والاستفادة منه في التصميم الداخلي المعاصر وقد تعرضت الدراسة 
لإمكانيات التصميم الداخلي للعمائر المملوكية عامة » وأظهرت الأسس الى ابتدعها المماليك لتزيين دورههم من 
الداخل » موضحة لوحدات الأثاث المستخدمة وإمكانياتها ووحدات الإضاءة في أماكن الإعاشة » والأرضيات 
والسقوف والنوافذ والأبواب » فهي دراسة شاملة لكل محتويات البيت المملوكي من كافة الجوانب سواء مشغولات 
معدنية أو -حشبية أو زحاجية الخ والإفادة منها في عمل تصميمات تصلح للتصميم الداخلي » إلا إن الدراسة الب 
الى حيووها نوف لك .عاك «الشور ات الفشية م" ليان «الأنكا نرالت القوةو كن الأمحففاةا كبها فنتا 


ولإاخحراج مشغولة فنية معاصرة . 


؟ - دراسة أخرى لبثينة المنياوي( )0١94/١‏ تناولت الزخارف المملوكية في مصر وعنوائما . 

الاستفادة من العناصر الزخرفية في العصر المملوكي في مصرثي الإنتاج الفئ المعاصر . 
وقد تناولت الدراسة في جانبها النظري بالتحليل والدراسة للعصر المملوكي وامجتمع المصري في ذلك العصر 
والعناصر الزخرفية فيه وبذلك يهدف هذا الجانب إلى إعطاء صورة واضحة عن تلك العناصر الفنية ووحلهًا 
والمجتمع الفئ والثقافي في تلك الفترة كما يتمثل الحانب التطبيقي إلى ابتكار تصميمات فنية مستلهمة من روح الفن 
الإسلامي » وذلك بعد دراسة تلك العناصر من مصادرها الرئيسية في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة إما بنقلها لكي 
تكون فرصة أكبر لتحليل العنصر واستخلاصه من بقية العناصر الأحرى أو بتصوير تلك العناصر المحتلفة . 

يتفق هذا البحث مع الدراسة الحالية في جزء منه على الفترة الزمنية وهي العصر المملوكي .ء إلا أن وجه 
الاخحتلاف يتحدد في كون الدراسة الحالية ترتكز على الاهتمام بالزخارف المملوكية والعثمانية على المشغولات 
الخشبية وتقنياتها وحاماتها بيثما الدراسة السابقة ركرت: على الزخارف: كمفردات أساسية لإنتاج أعمال فنية 


ز خخحرفية . 


* - دراسة تناولت الفن الإسلامي لعبد الكريم ( 9/25١م)‏ وعنوافا : 

إنتاج تصميمات زخرفية قائمة على تحليل النظم الإيقاعية لمؤثرات من الفن الإسلامي الهندسي. تناول خلال 
تلك الدراسة العوامل الى ساعدت على ظهور الفن الإسلامي الهندسي وكذلك التطور التاريخي » إضافة إلى تحلايل 
لبعض المختارات من الفن الإسلامي لاستخلاص النظم المستعان يما في بحربته الشخصية وال أنتج من خلاللهها 
مجموعة تصميمات زحرفية قائمة على ما توصل إليه نظم نابحة من تحليل للفن الإسلامي . 

ففق الداوسة الحالية مع تلك الدراسة من حيث عملية التحليل حيث تعمل الدراسة الحالية على تحليل أسطح 
المشغولات الخشبية الإسلامية في العصرين المملوكي والعثماني للتعرف على بنائياتها إلى حانب التعرف على تقنيااقها 
للإفادة منها وفق نظم تتخيرها الدراسة تضفي على التصميمات روح المعاصرة. 


- دراسة لدرويش(/9/.17١م)‏ بعنوان: 

تصميم برنامج دراسي لمادة أشغال 506 لطلاب كلية التربية الفنية مع الإستفادة من التتراث المملوكي ف 
مصرءويتحدث البحث عن أهداف وإعداد وطريقة أسس تصميم البرامج التعليمية». وكذلك التحدث عن 
مشكلات أشغال الخشب بالتربية الفنية » وكيفية طريقة التدريس » وذكر أنواع البرامج .وكذلك تحدث عن 
البرنامج الدراسي الخناص بأشغال النشب » وتحدث عن أشغال الخنشب وعلاقته بالفنون » كما تحدث عن تكوين 
الخشب وأنواعه ومصادره وزراعتها وإمكانيات الخشب وأنواع الخامات المكملة للحشب. 
الخافناة المكملة أنهبا الحسي 


ه -الدراسة المقدمة من الغامدي( ؛ ٠١ ٠‏ ١م)وعنوانا.‏ 

التحوير في عناصر الزخرفة النباتية الإسلامية كمدخل بحريي لإنتاج تصميمات زخرفية معاصرة. تحدث البحث 
في بداية الأمر عن مفهوم وأساليب التجريد والتجريب والتحريف والتحوير بعامة وبالفن الإسلامي بخاصة »ومن ثم 
تحدث البحث عن تحوير العناصر النباتية عبر العصور الإسلامية ومن ثم إمكانية استفادة المصممين ودارسى الفن من 
ذلك في إبداعاقم التشكيلية » كما ربطت التصميم المعاصر بالتراث » بحيث كل تصميم معاصر يرجع أساسه 
لعناصر الفن الإسلامي » وقد استفادت الدارسة من البحث كيفية الإبداع في تصاميم معاصرة ترجع أساسها للفن 


الإسلامي؛ و كذلك نوعية الزخارف وتميزها في كل عصر. 


ثانيا - الدراسات التي تناولت التراث الشعبي الإسلامي في المشغولة الخشبية. 
١‏ - دراسة السيد ([ 917١م‏ )بعنوان: 

القيم الفنية للصندوق الشعبي وتطبيقاتها في أشغال الخشب . حيث تناول الدارس الحانب التاريخي عن الصندوق 
الخشبي على مر العصور ابتداء من العصر الفرعوني وانتهاء بالعصر الإسلامي . أوضح أنواع هذه الصناديق و 
الأساليب المختلفة لمعالحة أسطحها والخامات المستخدمة فيها وتعد تلك الخامات وتنوعها إضافة إلى تحليل النواحي 
الفيةةن القمالية بو الوفليفية هذه العناديق: 


وترى الدارسة انه يمكن الإفادة من هذه الدراسة من حيث الأساليب المتبعة في تحليل الأعمال الفنية إلى جانب الإفادة 
من بعض الأساليب المختلفة لمعالحة الأسطح للصناديق وكذلك الخامات المستخدمة » إلا أن وجه الاخحتلاف أن 
الدراسة الحالية تم بفترة زمنية وما أنتج فيها من مشغولات خشبية متعددة من منابر وأثاث وصناديق ا تونا 
تتميز به من تقنيات وخامات وتصميمات. 


؟ - دراسة الغامدي(/391١م)‏ وهي بعنوان . 

الزخارف الشعبية المحفورة على المكملات الخشبية في العمارة القديمة ممنطقة الباحة » وقد قام الباحث فيها 
انواس العتاضو الدع افقاو الوتجخدا ف الرعرفية غنوه عل : «الكدلارف اللشحيييةيق الفيحازة القية ("الاعبحدة 
والكنواه ىو" الاسقف) "و كما "فاه يتفيف :ع3 :لضفن رفكو قليلها اذ ديا ويشكيرا ,كنا قاو الاق خف عر ال 
وطرق تنفيذ هذه الزحارف » وتعتبر هذه الدراسة دراسة وصفية تحليلية للزحارف الشعبية بالمنطقة » وكانت هذه 
الدراسة غونا للباضضعه لليحمير لعل العنضر. والوضدالك«الرصافية موئقة وعلددة الأشكال وفى تعد :من الدراتساك 
القوا بيك 
تتفق هذه الدراسة من حيث تحليل للمشغولات على أسطح المشغولة الخشبية والتعرف على طبيعة كل منهما 
وطبيعتها وتقنياهًا . 

إلا أن الدراسة تختلف عن البحث الحالي في كون الدراسة السابقة تبحث في المشغولة الخشبية الشعبية .عنطقة 
الباحة بينما البحث الحالي يبحث في المشغولة الخشبية المملوكية العثمانية . 


“" - الدراسة الخاصة بحسين( //937١م)‏ وعنوافاء 

مشغولاات العظم والقرن في حرف مصرية قديمة والإفادة منها في إعداد معلم التربية الفنية وقد تناول الباحث في 
هذه الدراسة مشغولات العظم والقرن في الحرف المصرية القديمة » كذلك تطرقت الدارسة إلى كيفية استخدام 
التحليلات الفنية لمختارات من التراث المصري القديم . 

تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في البحث في المعالجات والحرف الخاصة .مشغولات العظم والمشغولات 
الخشبية . هذه الدراسة تثري الدراسة الحالية من خلال الإفادة من التقنيات المختلفة المستخدمة في عمليات التطعيم 
كأحد الطرق المستخدمة في معالحة الأسطح في المشغولات الخشبية » وإن كانت في الدولة الحديثة في مصر القديهة 
وليس ف الفن الإسلامى كما تفيد الخلفيات الصناعية والتعليمية في إعداد طالبة التربية الفنية. 


الثا - الدراسات التي تناولت المشغولات الخشبية في حقب متعددة . 
١‏ - الدراسة المقدمة من احجان( )5١9/.25‏ بعنوان. 

البدائل المستخدمة للخامات التقليدية لمعالحة أسطح المشغولات الفنية . هذا البحث يقوم على دراسة تاريخية 
تحليلية للأساليب الفنية والزخرفية والأصول الصناعية والخامات الى استخدمت قدهاً في بجال معاللجة الأسطح 
اللسية ودلاك لهها إكدمين. الأعمال: الفنية غتر العهور المعتلفة كذلك نط فك هده الدراسة إل حل الرتضسارت 


المندسية » واستخلاص عناصرها المكونة لها » واستخدام هذه العناصر في صياغة تكوينات إبداعية . 


وهذه الدراسة تشترك مع الدراسة الحالية في الاهتمام .ممجال معالحة الأسطح الخشبية وبمكن للدارسة الإفادة من 
هذلة الدواسة العا رفيةو التعاياية لعنا (اخدفن الأعمال: الفنية بو تلقن الدراشة الخالية غود الدواننة الشبابقة تحييف: أن 
هذه الدراسة تهدف إلى البحث عن خامات صناعية مستحدثة كبدائل للخامات التقليدية في محال معالجة الأسطح 
الخشبية » بينما قدف الأخرى إلى إثراء القيم الفنية والجمالية للمشغولة الخشبية من خلال المعاللجات الفنية المختلفة. 


دراسة الحارثي ([ ٠٠7‏ 7م) في دراسته تحت عنوان : 

أعمال الخشب في الحجاز في العصر العثمانى فيتحدث عن المشغولات الخشبية العثمانية في المملكة سواء كانت 
شبابيك أو رواشين وهي الأحزاء المتعلقة بالعمارة الخارحية للمسكن إلا أنه لم يتطرق إلى تناول التقنيات الي مارس 
من سحلالها الفنان إبداعاته كما تناول الزحارف النباتية و الهندسية و الكتابية ال تأثرت با زحرفة الأحشاب في 
الحجاز و ذلك في الفصل الثاني من الباب الأول و حمل الرسالة تتحدث عن الأعمال الخشبية ال تأثرت بما كل 
من مكة المكرمة و المدينة المنورة وحدة في ذلك العصر » وقد أورد العديد من البيوت في تلك المدن و دعم رسالته 
بالصور التوضيحية و مدى تأثرها بالأساليب العثمانية وأورد في فهاية رسالته توصياته و مقترحاته للمحافظة على 
التراث الإسلامي في تلك المناطق . وقد استفادت الدارسة من هذا البحث في التعرف على التقنيات والزحارف الي 
تميز يما العصر العثماى بالحجاز لتستفيد منها في تنفيذ أعمال فنية خحشبية , 


* - دراسة المرحم ( ))٠٠‏ وهي بعنوان. 
" الروشان و الشباك وأثرها على التصميم الداحلي في بيوت مكة التقليدية في أوائل القرن الرابع عشر المحري" 
وكان من أهداف هذه الرسالة : 
#حدر” وغريل أشكال الروافئن. والشباييلة' اللمقيةة ارا كور شيوها +'وصرفه الركاغن سمت التواعان حك 
مكة التقليدية 
- التحليل الفئ للزحارف الشائعة والمنفذة على الرواشين والشبابيك. 
كما قدمت الدارسة تحليل للزحارف الشائعة لتلك الفترة » أي أوائل القرن الرابع عشر المهجري » وقد بلورت 
الدارسة أهم العناصر المعمارية و المتمثلة في الرواشين والشبابيك » و ارتباطها بالقيم والثقافة و المفاهيم السابقة ع 
كما تعرضت لنوعية النشب والذي يعتبر حامة أساسية في التنفيذ » وتعد هذه الدراسة كفيلة ممعرفة النسيج العمراني 
» من خلال التعرف على الطراز و الأنماط التقليدية » ورصد أشكاها للإفادة منها في محال التصميم الداحلي . 
وقد أفاد هذا البحث الدارسة في دراستها الحالية من خلال ماتناولته من أشكال الرواشين والشبابيك وتحليلها 
وتوصيفها واستخدام أنواع مختلفة من الزخارف ؛ واستخلاص بعض الرموز الموجودة على تلك الآثار المتبقية » إلى 
حانب التعرف على بعض نوعيات الأحشاب وتقنياتها المستخدمة في تلك المشغولات. 


الفصل الثاني 


نبذة عن الفن الإسلامى منذ نشأته حتى فاية العصر الأيوى 


مقدمة. 

الفن في الجزيرة العربية عقب ظهور الإسلام. 
مات الفن الإسلامي. 

العصر الأموي. 

العصر العباسي. 

العصر الفاطمي. 

العصر الأبوي. 

الخلاصة. 


مقدمة. 

يتناول هذا البحث بين دفتيه المشغولات الخشبية في كل من العصرين المملوكي والعثمان » إلا أنه قد رأت الدارسة 
أنه لزاما عليها أن تتناول الحقب السابقة على العصرين المملوكي والعثمان » لبيان أثرها على فنون تلك الحقبة.فقد 
اشتهر العرب في شبه الحزيرة العربية أيام جاهليتهم ببراعتهم في الشعرء والذي كانت تعقد له الندوات واللقاءات. أما 
بحالات الفنون الأخرى فلم يعرف أنهم برعوا في شيء منها » حيث كانت محدودة وبسيطة إلى حد ماء إذيمكن 
القول بأنها اقتتصرت على صناعة الأوثان والأصنام الى كانوا يعبدوها أيام جاهليتهم أما ما كان لديهم من مشغولات 
فنية فقد كانوا يبتاعونه في تجارتهم في رحلة الشتاء والصيف في كل من بلاد الشام واليمن وتأكيداً لذلك أن المعسجرة 
الكبرى للإاسلام » كانت نزول القرآن الكريم بلغتهم الى برعوا فيها وأحادوها. 


الفن في الجزيرة العربية عقب ظهور الإسلام. 

يتفق كلا من ( الزعابي : 939١م‏ » علام : 337١م‏ ) بقولهما : منذ هجرة الرسول صلى الله عليه وسلم إلى 
المدردة 2 حوالي بداية القرن الأول الحمجري ؛ ومع بدء انتشار الإإسلام ( وتتالي الفتوحات الإإسلامية انتشر الإسلام 2 
بلاد منطقة الشرق الأوسط » وبعد مرور قرنين من الزمان » حيث التقى الإإسلام بالثقافات و الحضارات المتعادة ,ع 
وتفاعله مع التأثيرات الفنية المختلفة » وال تطورت بعد دخول الإسلام وتأثرها بالعقيدة الإسلامية. إذ أنه ما لاششك 
فيه إن للدين الإسلامي دورا كبيرا » وتأثيرا واضحا ف ظهوركثيرمن الفنون الإسلامية. حيث أن فلسفة الفن الإسلامي 
قامت على اعتبار أن الفرد جزء من الكون وليس محورا له » وف ذلك دليل واضح على أن الفن الإسلامي اشتق اسمه 
من الإسلام. وتؤكد ذلك علام [337١م:‏ 7) بقولها : التاريخ الأول عندما توفي الإسكندر المقدوني بعد ما مجح في 
استبدال النفوذ الفارسي للمنطقة بنفوذ أجني إغريقي » أما التاريخ الثاني فهو سنة ميلاد محمد بن عبد الله رسول الله 
صلى الله عليه وسلم وخاتم الأنبياء الذي أختاره الله للدعوة للدين الإسلامي. حيث نتج عن دعوة هذا الرسول الكريم 
لدين((الإسلام)) انتشاره في سرعة البرق بين شعوب المنطقة وفي فجاج الأرض ومن ثم نشأ((الفن الإسلامي))الذي 
أشتق اسمه من((الإسلام)). ويتفق معها عكاشة ([١/9١م:4؟)‏ بقوله : لقد تأثر الفن الإسلامي بفنون الحضارات الى 
احتواها الإسلام تأثرا خلاقا إذ كانت هناك عبقرية تتلقاها وتمثلها وتقدم منها جديدا » ولا شك في أن الأمم كلها 
مدينة بعضها إلى بعض في الكثير من ثقافتها وفنوما » بل أن فناني الأمة الواحدة يدين كل منهم إلى الأخر. 

وهنا تدر الإشارة إلى ما أتفق عليه كلا من ( علام : 597١م‏ » الألفى : د.ت » الباشا : 15560١م‏ ) بقولهم: 
يتميز الفن الإإسلامي عن غيره من الفنون القدعة بكونه من أوسع الفنون العشا راي ذلك لإتساع رقعة الإمبراطورية 
الإسلامية الى امتدت من الصين شرقا إلى أسبانيا غربا. ولإتساع الإمبراطورية الإسلامية واختلاف طرز وفنون شعوبما 
المختلفة » ستلاحظ اختلافاً ظاهراً في بعض عناصر وأساليب المدارس الفنية الإسلامية الى تكونت يما وبالرغم من هذا 
الاحتلاف الحزئي » سنجد أن هذه الفنون متشاية في أصوطا يجمع بينها الدين الإسلامي » ثما نتج عنه فن حديد عرف 
بالفن الإسلامي. أن الفن الإسلامي الذي انتشر في الأقاليم العربية ما هو إلا صياغة جديدة للفنون السابقة للإسلام في 
وله الناطق: الغرنية 47 بهن أذ تأذدض اذالى) ا لاتنناكد واتسريوت. ررويظة. + فقن الأحط ادها اهيا و الأشكال ركنا 
الفط أنقيا تالفا كلفيفيا ف دوه وااخو. ولا شك أن فنون الإسلام تأثرت بجوهر العقيدة الإسلامية ال وحهها 
القرآن الكريم والنبقة برذ كر كاذ فين ( الطايش : ١٠٠.١7‏ ٠م‏ . طالو 335١م‏ ) بقوهم ؛ تعتبر الفنون الإسلامية أومسع 
توق فار بو الاكااطين لامتداد الدولة الإسلامية من الهند وأسيا الوسطى شرقاً ؛ إلى الأندلس والمغرب الأقصى 
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غرباً » وازدهر الفن الإسلامي في هذه الدولة الواسعة الأرجاءءوطبيعي أن العمائر والمنتجات الفنية في الدولة الإسلامية 
الواسعة » لم تكن ذات طراز واحد في القرون الطويلة الى ازدهر فيها الفن الإسلامي » وإن كان الدين الإسلامي وحد 
بينها » وبخاصة الخط العربي. وقد اصطلح على نسبة الطرز(المدارس) الفنية الرئيسة إلى الدول الإسلامية من أموية 
وعباسية وسلجوقية ومغولية وصفوية وفاطمية وأندلسية وهندية مغولية وتركية عثمانية وغير ذلك. 
يذكر كلا من ( الشامي ؛ ٠95١م‏ » دعاند : 575١م‏ » علام : 1597م ) بقوهم ؛ عند فتح المسلمون لإيران 
والعراق تعرف العرب على الفن الساساني » وعند فتحهم لسوريا ومصر تعرف العرب على الفنين الميليئ واللمسيحي 
البيزنطي. مما كان له أثره على الفنون الإسلامية فيما بعد كما أشرنا سابقا » ومن الطبيعي أن أي فن ازدهر وانتشر 
إلا واقتبس من الفنون السابقة له » و أيضا سرعان ما استطاع الفنان المسلم أن يهضم أنماط الفنون الآسيوية والأفريقية 
؛ ويمتلكها بكل صنوفها ويهضم معطياتها وأحرجها محملة بالفكر المنتمي للعقيدة الإسلامية » حيث تقوم فلسفة الفن 
الإسلامي بادئ ذي بدء بعدم التفرقة بين الفن والحرفة وإن الجمال في الإسلام يتخطى الشكل إلي ما وراءه » وأن 
سمت الفن الإسلامي هو أنه فكر وفعل » وبالتالي فهو عمل ثقافي يتميز بالتركيبة » ويتفاعل مع الإنسان في حياته ,2 
ويدعوه دائما وأبداً إلى العبادة والتوحيد ومعرفة الخالق . 
ويذكر الطايش (*:-7م:7) ذلك بقوله * اعتمد الفن: الإسلامي في نشأته على. مضدرين رئيسيين هناء الفسن 
البيزنطي » والفن الساساني»شأنه في ذلك شأن الفنون الى سبقته. فقد سار على نفس النهج الذي سارت عليه جميع 
الفنون:فالفن اليوناني القديم استفاد من الفن الفرعونيءوالفن الروماني اعتمد على الفن اليوناني » والفن البيزنطي استمد 
عناصره من الفن الروماني ومن الفنون الشرقية الي اتصل يما وهكذا . 
يتفق كلا من ( الصايغ : 984١م‏ » محمد : 585١م‏ ) بقولهما :من هنا أصبح الفنان المسلم يصوغ موضوعاته 
بالمزج بين العناصر المتعددة من إنسان وحيوان ونبات » باعتبارها لها نفس الأدوار في صياغة العمل الفينئن حيث 
كانت صياغته لهذه العوامل صياغة تحريدية وتحويرية » إذ حرم الإسلام رسم وإبراز الأرواح. وهذا يؤكد للدارسة 
أن هناك علاقة قوية وأساسية بين العقيدة الإسلامية والفن الإسلامي » فالفن الإسلامي هو تعبير جميل عن الكون 
والحياة والإنسان من كل النواحي » من خلال تصوره ورأيته ونظرته المشبعة بالعقيدة الإسلامية » حيث يربط الفنان 
المسلم بين الحمال الحقيقي الموحود في الكون وبين الحق الذي هو ذروة الجمال . 
وقد تناول كلا من (قطب : 198١م‏ » علام : 597١م‏ » الطايش : 7١٠٠م‏ ) بقوله : الفن الذي يرسم صورة 
الوحود من زاوية التصور الإسلامي لهذا الوجود هو التعبير الجميل عن الكون والحياة والإنسان » من خلال تصور 
الإسلام لكل ذلك » وهو الفن الذي يهيئ اللقاء بين الجمال والحق فالجمال حقيقة في هذا الكون , والحق هو ذروة 
الجمال . ومن هنا يلتقيان في القمة الي تلتقي عندها كل حقائق الوجود » هذا يؤكد أن هناك علاقة قوية بين الفن 
الإسلامي والعقيدة الإسلامية » كما يؤكد وجود علاقة أدق بين الفن الإسلامي والقرآن الكريم » حيث أن القرآن 
الكريم فيه تصور شامل للحياة والكون لا بماثله كتاب آخرءفهو أساس لكل المواضيع واليّ تشمل كثير من النماذج 
والأمثلة الي يرتكز عليها الفن الإسلامي , واستناداً إلى ذلك فإن الفن الإسلامي فن شامل من كل الحوانب » وأهتم 
بكل عناصر الحركة والحياة والكون من خلال التعبير عن المخلوقات والربط بينهم . 
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وقد تناول كلا من ذلك قطب (159/7م51) بقوله: وقد لفت المولى حل وعلى أنظارنا إلى ما في الكون من مظاهر 

الجمال موضحة في الآية القرآنية رقم الآية (ه) » (1) في سورة النحل بقوله تعواللا ءام خذقَهَا لأفيهًا دفا'ء 
وم نَافِع مها قَأْلكُلمُوفِيهًا.ج مال حدين درريذون وحين تسر دون ...). 

وهذا يقودنا إلى ما في كتاب الله عز وجل المعجز العجيب من توجيه ورمز فين وجمالي يلفت أذهاننا إلى أهمية 
الجمال في الحياة » في هذه الآية الكريمة عندما تكلمت عن منافع الأنعام لم تقصد فقط المنافع ولكن أشارت إلي الجمال 
الى تنطوي عليه تلك الأنعام ف لقَدادْ فيلا مال ححرين ثرريدون وحدين تمد رَدون ). 

ويذكرالطايش (٠٠٠م‏ :؟) بقوله :ما لاشك فيه أن الفنون الإسلامية تتميز عن غيرها من الفنون .ميزات عامة 
» وسبق أن ذكرت أن الفن الإسلامي أذ من الفنون الأخرى بعض الزحارف » ولا يعيب أي فن أن يأحذ من 
الفنون السابقة » ولكن الفن الإسلامي أخذ هذه الفنون وطورها بأسلوب تميز عن سائر الفنون الأخحرى » كما كان 
بحددا ومبتكرا في كثير من عناصر الزخرفة الي استخدمها في فنونه. 


عات الفن الإسلامى. 
كراهية التصوير: 

يذكر الألفي (959 ١م‏ : /الا» 78) بقوله : إن الدول الي كانت محيطة بشبه الجزيرة قبل الإسلام كان فيها رمسم 
للكائنات الحية سواء اقترب أو ابتعد عن المحاكاة» حب ظهر الإسلام الذي كان يقوم على وحدانية الله والبعد عن 
فاده لأمناتدلك عد ناته ساك :1“ الفلز حعدا ملعك |« سيور اذ سكا ل لأساف ولخير ايهف لذن 
الإسلامي » بل سعى الفنان المسلم إلي التحوير والتجريد الزحرفي علي نحو متكررءيشير إلي لا فائية الكون العظيم 
الذي خلقه الله. ويؤكد ذلك الزعابي ([1335م:57١)‏ بقوله : مع ظهور الدين الإسلامي الذي كان قوامه الإبهان 
المطلق بوحدانية الله وبقدرته على خلق الكائنات الحية».حرص المسلمون على نبذ كل ما يذكرهم بعبادة الأصنام , 
ومضاهاة الخالق سبحانه وتعالى في خلقه » وعلى ذلك لا بحد في مظاهر الفن الإسلامي ما يشير إلى تصوير أو نحت 
الأشكال الإنشانية :و الخيوانية ويل بجنا الفنان إلى التجوير والمحريد الغرق عن خو ممكرن يشير إل الامائية الكون 
العظيم الذي خلقه الله عز وجل ., 


يذكر الزعابي ([1335م:517١)‏ بقوله: انصرف الفن الإسلامي عن التجسيم والبروز في كل ما أنتج من أعمال »؛ 
فالفنان المسلم يبحث عن العمق الوجداني الذي اختص به دون الفنون الأخرى والذي ميزه وفرق بينه وبين الأعمال 
الغربية. إن البعد عن التجسيم جعل الفنان المسلم يستخدم الزحارف في أعماله بكثرة » فتغطي تماثيله وصوره الآدمية 
والحيوانية والفراغات و الأسطح ؛ من تلك الزحارف الى تؤدي إلي وحدات زخرفيه تبعث المسرة وتخرحجهاعن 
أصلها. ويذكر الألفي (د . ت :58 )١‏ بقوله: والملاحظ أيضا أن الفنون الإسلامية تبتعد عن التجسيم ابتعادا واضح 
في كل ما أنتجته من أعمال » لأا لا تستهدف من ذلك البحث عن البعد الثالث » وهو العمق في الففون الغربيةء 
ولكنها تبحث عن عمق أخر تختص به دون الفنون الأخرى وهو العمق الوجدان » هذا العمق الذي تتمثله قصص ألف 
ليلة وليلة حيث نرى مجموعة من القصص كل منها في داحل الأخحرى » كما نلاحظ ذلك في زحارف الأبواب وأنواع 
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ال حارف الأخرى كالأطباق النجمية » حيث تقودنا بعض الزحارف أ ز خارف أخرى في داخلها ثم تقودنا هذه 


بدورها إلى زحارف ثالثة مما يوحى للرائي أنه ينتقل من مستوى فكري إلى مستوى فكري آخر . 


التجريد: 

الإإسلامي التجريد وهو تحريد الشكل وتحويره فيصبح الشكل رمزا للأصل » فحقق الفنان المسلم في أعماله الفنية 
بالتجريد الذي كان أساس لرفع التعبير القائم علي تمثيل الطبيعة وتشبيهها كالالتزام بروح العقيدة » وبث التحريم الذي 
لم يرد به نص صريح في القرآن » وتوصيل كل ما تنهى عنه عقيدتنا الإسلامية لأي إنسان عن طريق رموزا لما معان 
في الأعمال الفنية » ما جعل الفن الإسلامي بميل إلي الأشكال الحردة بدلاً ثما كانت عليه الفنون الي من قبل الإسلام. 
نلاحظ أن الوحدة المفردة في الفن الإسلامي الب أساسها الأشكال الهندسية البسيطة » تنظيم قائم علي التناغم العددي 
فنمت وانتشرت هذه الوحدةءفكان ذلك تعبيراً رمزياً عن الثابت والمطلق والواحد » فاستطاع الفنان المسلم توظيف 
الشكل البمجرد في إبداع عالم غير محدد » وهذا دليل على ذكاء الفنان المسلم ومدى إدراكه لذلك العميق. كما قام الفنان 
المسلم بالمزج بين أنواع الخطوط مثل الخطوط المنحنية الدوارة برشاقتهاءمع العناصر الهندسية ذات الحمال الرياضي » ثما 
أدي إلي ظهور أعمال تتمتع بحركة ذاتية » أساسها الخطوط المتمايلة والانسيابية الب تتحرك في حرية تامة. أما التحوير 
الذي قام به الفنان المسلم » فكان اتحاه حديد من ابتكاره ولم يكن معروفا من قبل » فأصبح بعيدا عن النقل من الطبيعة 
ارتفع فوق مرتبة التقليد . وقد تناول عكاشة (١/3١م:8١)‏ بقوله: إذا كان الفن الإسلامي قد تأثر منذ نشأته بففون 
البلاد الب فتحها وخاصة الساسان منها والبيزنطي » فانه قد استبعد منها الجوانب الأسطوريةوفنون المحاكاة الشكلية 
النوعية » أو الخاصة وتكويناتها الموروثة والمنقولة والمتكررة » ثم عالج فنوفا التجريدية .ما يتفق مع تعاليم الدين الإسلامي 
وروحه وفلسفته. وهذا تميز الفن الإسلامي بقسماته عن الفنون الى تأثر يما وعن باقي الفنون الدينية . 


التنو ع والوحدة والبعد من الفراغ: 

يتفق كلا من ( الألفي : 559١م‏ »ء الزعابي : 595١م‏ » الطايش ؛ ٠١*‏ ١م‏ ) بقولهم : إن الفنان المسلم يحاط ببيئة 
صحراوية من حبال ووديان » فاعتقد الباحثون أنها سبب في التأثير المنعكس علي الفنان المسلم » حيث يلاحظ أن 
الفنان المسلم دائما يملأ أعماله الفنية بالزحارف المتنوعة كما يملا الأسطح بالتفاصيل الدقيقة أي لا يترك فيها فراغ. 
وهذا ظهر واضحا في العديدمن أعمال الفن الإسلامي من زحرفة المصاحف والمساجد والأبواب الخشبية وزحرفة 
الأقمشة وغيرها » كما أن التنوع والوحدة تعد من مميزاته وهي أهم أسباب نحاح العمل الفئ الإسلامي » فتقسيم 
الأسطح إلي مساحات ذات أشكال هندسية مختلفة يوجد داخلها الوحدات الزخرفيه سواء كانت زخارف هندسية أو 
حيوانية أو حطيه أو نباتية » فنلاحظ أن كل وحدة منها داحل مساحة هندسية كاملة في حد ذاتها ومتكاملة مع بقية 
العناصر الموجودة في المساحة الكلية للعمل الفن . ويؤكد الطايش (7١٠٠م‏ : 542537 )١‏ بقوله؛ تميز الفن الإسلامي 
بتنوع كبير في الأشكال والتكوينات الزحرفية الى الدرحة الى يتعذر معها أن بحد فيه تحفتين متماثلتين » فهناك خاصية 
يتميز يما وهي الوحدة الفنية في المظهر أو الجوهر » وهذا راجع الى مصدر امام واحد وهو الروح الإسلامية » أي كثرة 
الزارف في المساحات الفنية . من المعروف أن الفنان المسلم كان بلا الفراغ سواء في العمارة أو على التحف 
الإسلامية بزحارف عديدة » وح قيل أن الفنان المسلم كان يكره أن يترك مساحات دون تغطيتها بالزحارف » 
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وهذه تعتبر ميزة من تميزات الز حرفة الإإسلامية » حيث عمد الفنان الى تغطية المساحات بدرجة خيالية » ثما يوضح أن 
الفنانين المسلمين كانوا يخجلون أن يتر كوا مساحة صغيرة بدون أي زحرفة تغطيها » ولقد عبر الغربييون عن هذه 
الظاهرة في الفنون الإسلامية باصطلاح معين" الفز ع من الفراغ . 


البعد عن الترف وتحويل الخسيس إلي نفيس: 

إن العقيدة الإسلامية تحثنا إلي محاولة استغلال الخامات الموجودة من حولنا الغير باهظة الثمن في إخراج العمل الفئ 
مستوى راق ذو قيمة فنية عالية » ليصبح مساويا للعمل الفئ الذي يتكون من حامات باهظة الثمن فعلى سبيل المثال 
إدغال التريق لخدن على :اللر فك بومع اط عواف: كيه ريما معلانيا عا نععله ردراة تسالكاضن أواق السب والفضةا» 
وهذا يؤكد كيف استطاع الفنان المسلم أن يستغل الخامات الرخيصة ويحولها إلى شي له قيمته من خلال تقنيات الأداء 
الى إبتدعها » فأدى ذلك إلى إنتاج أعمال فنية رائعة » الألفي ( د .ت : 45 )١‏ . 


العناصر الزخرفية في الفنون الإسلامية: 

يتفق كلا من ( الطايش : 7١٠٠م‏ ء الزعابي : 999١م‏ ء طالو : 599١م‏ ) بقولهم : أول ما يلفت النظر في 
شخصية الفن العربي الإسلامي » أنه يتمثل في أشكال أدميةوحيوانية ونباتية محردة أوهندسية أطلق عليها اسم الزخارف 
العربية » يختلط فيها أو بمثلها الخنط العربي الذي تنوعت أشكاله المبدعة حبى قاربت المائة شكل » و الذي عدا وظيفته 
البيانية وظيفة جمالية عالية. قام الفنان المسلم بإنتاج التحف وتشييد العمائر بكل أنواع الوعنا رف و التنر ون نذا 
على العناصر الزحرفية الى تتميز بالتجريد أي لا تلتزم بالأشكال الطبيعية الى أحذت منها. نلاحظ أن العناصر النباتية 
والهندسية منها بصفة خاصة », أما تمتد لتعبر عن الاستمرار الذي لافاية له وترمز وتعبر عن استمرار الحياة وانطلاق 
الروح من القيود » ومن مميزات الفن الإسلامي ملء المساحات بالعناصر ومنها الزحارف حى يصل إلي التآلف العذب 
بين العناصر فاستطاع الفنان المسلم بالتغلب علي الصعوبات الى يبمكن أن تواحهه في ملئ المساحات » وبرز من 
اللحظات الأولى لنشوء هذا النمط من الفن » مدى الأثر الكبير الذي تركه عمق إمان المسلم وعقيدته التوحيديةء 
حيث ظهرت البصمات الإعانية في جميع الموضوعات الفنية الب أنتجها الفنان المسلم . 

يتفق كلا من ( علام : 937١م‏ ء الألفي : 375١م‏ ) بقولهما : ولعل الإشارة ضرورية إلى أن مرحلة النضوج 
والتبلور في الفن الإإسلامي 4 اذل أت مدل ونأدة العصر الأموي بعد أن أنخزرت مرحلة الفتوحات الاوك ع صفق 
الدين مناطق غير عربية كبلاد فارس وتركيا وأجزاء من آسيا وإفريقيا » وكان المجتمع الإسلامي في صدر الإسلام يتميز 
بالبساطة والتقشف والبعد عن الترف بكل مظاهره » بعدا مبعثه القلب والإبمان بالله يهانا عظيما . وهذا يقودنا إلى 
تناول الفنون الإسلامية عبر العصور المختلفة » وصولا إلى العصر المملوكي والعثماني للتعرف على المؤثرات الى كان 
لها الأثر البالغ فيما ظهر لنا في العصرين من فن وفكر. 
العصر الأموي. 

يتفق كلا من [( الألفي : 959١م‏ » علام : 597١م‏ » الطايش : ١٠٠٠م‏ ) بقولهم : اتخذت الخلافة الأموية من 
دمشق عاصمة بلاد الشام ال كانت تابعة للبيزنطيين مركزاً لإقامتها » ومن هذا المنطلق يكون الفن البيزنطي 
أكثرالفنون تأثيرأً على الفن الاسلامي في العصر الأموي » وتظهر فيه أيضا تقاليد الفن الساسان . نلاحظ أن المنشئات 
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الهامة الي أقيمت في العصر الأموي كانت متأثرة بالفنون في تلك الدول الى فتحها المسلمون تأحذ وتتأثر من طراز 
البلاد » ويتضح لنا في رسوم قصير عمرا عدة تأثيرات فنية منها التأثر بالفن الهلينسي والفن السوري المسيحي والفن 
الساساني » ويرحع ذلك إلى استخدام صناع وفنيين من جميع البلاد الإسلامية في إطار فلسفة العقيدة الجديدة » وهكذا 
نشأ الطراز الأموي الذي ظل يسود أغلب البلاد الإسلامية إلى أن انتهى عصرهم في العام 15١1ه‏ »ء ومن أبدع وأقدم 
العمائر الإسلامية الى خلفها الأمويين هي قبة الصخحرة الى أنشأها عبد الملك بن مروان في الققدس فوق الصخرة 
المقدسة » وال تأثرت بالفن البيزنطي والساسان ويتناول ذلك الطايش (.٠0.٠م‏ : 7_7) بقوله: الفن الإسلامي 
في بدايته ينسب الى الدولة الأموية ([41 -115ه/ 551١‏ -.0/م) الى اتخذت دمشق عاصمة لها» وهو أول الطرز 
المعمارية الفنية في ظل الإسلام » وهو ذو طابع دولي لأنه انتشر في كل الأقطار الى فتحها العرب في العصر الأموي » 
وقد مزج بين الفنيين البيزنطي و الساساني لسيطرة الدولة الأموية على دولتيهما » وإن غلابت النواحي الإقليمية 
فنلاحظ على العمائر والتحف التطبيقية في إيران تأثيرات ساسانية » وفي الشام تأثيرات بيزنطية 5200000 
تأثيرات من الفن القبطي والبيزنطي والمهلينسى بالإضافة إلى الفن الساساني » ويتضح من حعلال زحارف التحف 
الخشبية الأموية أنها متأثرة بالأساليب الفنية الى كانت سائدة في البلاد الى فتحها العرب وال كان أغلبها مكوناً من 
رواسب هليستية ممترحة ببعض تأثيرات وعناصر بيزنطية وساسانية بالإضافة إلى قبطية في مصر 

يتفق كلا من (الألفي : 575١م‏ » علام : 337١م‏ ) بقولهما : العصر الأموي هو الفترة ال ظهرت فيه التباشير 
الفنية الإسلامية الى عرفت باسم المدرسة الأموية . ويعد الفن الأموي فن مركب مستمد عناصره المختلفة من الففون 
السائدة في البلاد الى فتحها الإسلام في منطقة الشرق الأوسط. واشتقت الحندسة المعمارية الأموية الدينية أو المدنية 
أصوحما من الحندسة الرومانية والبيزنطية والفارسية وقام الأمويون بجمع ما يناسبهم من عناصر وأساليب الفنون المختلفة 
وجعلوها في قالب يناسبهم في عمل واحد. و استمد الفنان الأموي الكثير من الزخارف المعمارية الى عرفت في ففون 
للقي اسلف رون رقي كان سد اندوع رقع الساييات ا مادم وعاناتم يو 0 كالقدى عن الجر مدن 
ثم قاموا بتحوير في بعض الأساليب الهلينستية والبيزنطية والساسانية وأضافوا إليها ما يناسب ويتفق مع ثقافتهم . ونتج 
عن هذا التحوير والتجميع والإضافة فن حديد يختلف عما اشتق عنه من الفنون. كذلك مجح الأمويون في فرض 
خحصائصهم الفنية على سائر الأقاليم الإسلامية التابعة لهم وإليهم يرجحع الفضل في وضع أسس العمارة الإسلامية حيث 
يعد العصر الأموي المرحلة الانتقالية من فنون ما قبل الإسلام إلى الفن الإسلامي. 

يتفق كلا من ( الطايش ؛ 7٠١١م‏ , علام : 991١م‏ » محمد : 9/5 ١م‏ ) بقولهم: كانت طرق زخرفة الأعشاب 
قبل العصر الإسلامي هي الحفر العميق والتلوين والتطعيم بالعاج والأبنوس » وقد شاعت هذه الطرق شيوعاً عظيما 
بعد الفتح الإسلامي وخاصة في العصر الأموي . تعد الزخارف النباتية والموضوعات القريبة من الطبيعة من الميزات اليّ 
ميزت العصر الأموي .كما يلاحظ أن الزخارف على الخشب مازالت متأثرة بالفنون السابقة على الإسلام لاسيما 
الهلينستية والساسانية . ويمثل ذلك ألواح من الخشب الى عثر عليها في المسجد الأقصى بالقدس » وتضم زخحارف 
حشواتقها وحدات من أوراق الأكانتاس وتفريعات العنب . كذلك با أشكال لوا لحر ره 
النباتية » ويشبه طريقة تجميع هذه الوحدات في عمل فين واحد » الأسلوب المستخدم بقبة الصخرة وفي الزرخارف 
المتحوثة علن الجر ق قصر المشخ: لوحة (1), 

يذك ركلا من (حامد : 00٠7م‏ » حافظ : 119157١م)‏ بقولهما : توسع العصر الأموي حى وصل إلى الحجاز , 
وهناك أمثلة عديدة توضح الأعمال الى قاموا بها في منطقة الحجاز ومنها أن عمر بن عبد العزيز قام بأمر من الخليفة 
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الوليد بن عبد الملك بهدم المتكن النبوي سنة إحدى وتسعين وبناه بالحجارة المنقوشة » وعمله بالففن فسا ءة مربي 0 
قام ببناء أربع منارات » ثم وحدوا أن إحدى المنارات تكشف دار سليمان بن عبد الملك فأمر سليمان يُدمها » فأصبح 


والشرافات عمر بن عبد العزيز . 


العصر العباسي. 

يتفق كلا من ( الألفي : 579١م‏ » علام : 957١م‏ » الطايش ؛ “١٠٠٠م‏ ) بقولهم : كثرة الاضطرابات في أواخر 
عهد الدولة الأموية » وجاهر العباسيون بعدائهم للأمويين واتهموهم بإهمال شؤون الدولة الإسلامية » وتمكنوا من هزيمة 
الخليفة مروان » وبذلك استولى العباسيون على الخلافة سنة؟75١1ه‏ -. هلام » وانتقلت الخلافة الإسلامية من دمشق 
إلى العراق » وكان لذلك أثر كبير في الثقافة الإسلامية » الى كانت متأثرة حي ذلك الوقت بالتأثيرات الكلاسيكية 
الموحودة في الشام . واتخذوا بغداد الي كانت حاضعة للدولة الساسانية قبل الإسلام عاصمة لهم » من هنا أصبح الفن 
الساساني صاحب الحظوة الأولى عند العباسيين والمؤثر القوي على الفن الإسلامي . ويعد ظهور العنصر الفارسي الغير 
عربي لأول مرة في حكم البلاد الإسلامية » وهم الذين ساعدوا العباسيون على الاستيلاء على الخلافة , فكافأهم 
الحكام العباسيون بتعينهم في مناصب كبيرة » ومن ثم شجع الوزراء الفرس انتشار التقاليد الفارسية في البلاد العربيةء 
وأدى ذلك إلى تفوق الثقافة الفارسية على الثقافة العربية في تلك البلاد. 

كان من نتيجة انتشار الثقافة الإيرانية على يد العناصر الفارسية الى استعان بما الحكام في الخمسين سنة الأولى من 
حكمهم , بدء حقبة حديدة في الفن الإسلامي تظهر با المؤثرات الفنية الساساتية هق “الوقف الذي قلت فيه الأساليفب 
الهلينستية والبيزنطية . وبدأ ظهور هذا الأسلوب الحديد بعد تشييد مدينة بغداد . كما تأثر الفن العباسي بفنون الأتراك 
الذين ظهر نفوذهم لأول مرة في العالم الإسلامي في العصر العباسي » حيث اكتسب الفن الإسلامي عناصر وأساليب 
زحرفيه مستمدة من أواسط أسيا لم تكن معروفة في الفن البيزنطي والفن الساساني. وازدهرت الحياة في ذلك العصر » 
فقد عم الرحاء على الرغم من أن هذه الدولة خاضت العديد من الحروب » إلى أنه بالرغم من ذلك نشطت حركة 
الترجمة عن الإغريق والي أفادت العرب كثيرا والفنان المسلم على وجه المخصوص . فترجمة نظرية فيثاغورث واطلاع 
العرب على تلك العلوم أدى إلى ظهور الفن الحندسي القائم على تلك النظرية. (علام : 595١م‏ »ء الألفي : 1579م ) 
يتفق كلا من ( عكاشة : ١58١م‏ » الطايش : ٠٠07‏ !م ) بقوهما :كما شيدت على يد العباسيين مدينتان جديدتان 
هما بغداد وسامراء . وحالما انتشر من بغداد إلى باقي العالم الإسلامي » على الرغم من أن منشاً الفن الاسلامي 
المندسي بدأ من بغداد إلا أنه أذ شخصيته المحتلفة من البلاد العربية » حيث تميز الفن الاسلامي الهندسي في مصر عن 
العراق وعن سوريا » كما أن انتقال حكام العرب من بغداد إلى الأماكن الى يعيشون بما ساعد على انتقال الفكر 
والفن الى تلك الأقاليم » فاشتغال ابن طولون بحكم مصر إبان الدولة العباسية نقل معه ذلك الفكر إلى مصر . ودليل 
ذلك جامع ابن طولون الذي شيد في الفترة ([5575ه -55١ه)‏ (5/اىم -179م) » والذي يعتبر من أجمل المساجد 
العربية » حيث أقيم على غرار مسجد سامراء . ونلاحظ أن الأساليب الأموية الى استمرت هي تخطيط الجامع على 
مساحة مستطيلة » واتساع رواق القبلة الذي يتكون من ثلاث بلاطات » وموازاة الدعائم الي تحمل السقف لحدار 
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القبلة . اقتبس المعماريون في العصر العباسي لتخطيط قصورهم الكثير من العناصر الهندسية الي عرفت في القصور 
الفارسية. 

يذكر كلا من ( طالو : 595١م‏ » الطايش ؛ ١٠٠١م‏ , حمودة : 1594م ) بقولهم : كما تنوعت الزخحارف 
الهمندسية في مصر عنها في العراق خاصة بعد استقلال مصر عن الدولة العباسية واستقلال الشام عن بغداد» حيث 
لشفل مسجل إتن عر لوقا عل انين :و أرتعين قدا كا طقارقها 'اشدسية عتلنه رادها + عيك بيد دبز ءشنياك 
بزرحارف مختلفة » ويتميز العصر العباسي بكساء الجدران بأشكال عديدة من الزحارف الحصية » كما تميز بالبعد عن 
نقل الطبيعة نقلاً حرفيًا , وتنسب بداية فن زخرفة المصاحف وتحلية صفحاتما باللون الذهبي الى العصر العباسي » وتدل 
زخارف المصاحف الى ترجع الى القرن التاسع الميلادي في العصر العباسي على أن عناصرها مازالت متأثرة بأساليب 
من الفن الساسانيٍ كالمراوح النخيلية المحنحة . كما يعتقد أن الحكام العباسيين استعانوا بفنانين من مسيحي سوريا في 
عولية هين الكتابة . ظهر تأثير الفن العباسي في همال أفريقيا في الفنون التطبيقية » ومن أهم أمثلتها منبر جامع 
القيروان الذي يعد أول منبر في الإسلام » وتوضح زخحارفه التطور الذي مرت به عناصر الفن الإسلامي من العصر 
الأموي الى العباسي. ويذكر الألفي ااا بقوله: بمتاز الطراز العباسي بتغطية الجدران باالحص المز حرف 
بزحارف متعددة الأشكال بدأت قريبة من الطبيعة ثم أحذت في الابتعاد عنها بالتدريج الى أن فقدت الصلة ممصادرها 
الطيقي ةوقك اممصملاع اناو الستاغير" المعددرة يديا :ف الخقر شن لشيس 

يتفق كلا من (طالو : 999١م‏ ء علام : 937١م‏ »ء الألفي : )2١579‏ بقولهم ؛ ابتكر المسلمون أسلوب للحفر 
على الخشب بطريقة مائلة أو مشطوفة وهي طريقة قدف للحصول على مستويات متنوعة على سطح النشب . ثم 
تطور هذا الأسلوب في أوائل القرن العاشر على أيدي الصناع المصريين » وأصبح 0 2 ل كا 
تحسيماً » وهو أيضاً تغيير في أسلوب حفر الزخارف » ويعد ذلك قمة نضوج الأسلوب الزخرفي الذي ظهر لأول مرة 
في الفن الإسلامي » وانتشر بعد ذلك في العالم الإسلامي , كما كان التأثير الإيراني واضحاً في العصر العباسي على 
بعض الرسومات الحائطية في قصر بسامراء يرجع إلى القرن التاسع . ويظهر أسلوب سامراء التجحريدي في زخحارف 
بعض الألواح الخشبية الي تظهر بما رسوم لزهيرات محردة أو لطيور أو لحيوانات محورة عن الطبيعة » ويظهر في هذه 
الألواح الأسلوب الزحرفي الجديد الذي أدحله العنصر التركي في الفن العباسي في أواخر القرن الثامن الميلادي » وهو 

و للف لاقل الوقن سو ا امنا #استيدي ا للقي مدقن الل قو مر لوالو و و ول عا اسن 
المتروبوليتان بنيويورك لوحة(؟). 

يذكر كلا من (علي : ١٠٠٠م‏ » حافظ : 595١م‏ » دياب : ١٠0٠م‏ ) بقولهم ؛ قام المهدي بزيادة المسجد 
النبوي من ناحية الشام (الشمال) » ول يزد المهدي من جهة الجنوب[القبلة) ولا الشرق ولا الغرب . ويذكر ابن 
النجار أن الخليفة المهدي خفض المقصورة » وكانت مرتفعة قدر ذراعين عن أرض المسجد»ءفوضعها على الأرض على 
حالها اليوم » أي القرن السابع المهجري. وقد قيل: أن المهدي قد زحرف المسجد بالفسيفساء شأنه في ذلك شأن 
الخليفة الوليد.وقد أصبحت أبواب المسجد بعد زيادة المهدي أربعة وعشرون باباً. كما قام الخليفة المهدي بتوسعة 
للمسجد الحرام . وكانت هناك حروب عديدة في العصر العباسي » إلا أنه بالرغم من ذلك كانت جدة مدينة عامرة 
كثيرة التجارة بسبب أنما الميناء الوحيد للحجاج الذين يأتون من بلاد العالم ليحج بيت الله الحرام » حيث أرتفع 
مقنكياة[لالاعناودى عن حرط نين المي ررقن اتجنؤرة أضزلة ل للق المقرة واد روات نري قزق :ا انع فايرا اذ وت 
وظل الحال كذلك إلى أن ضعفت الدولة العباسية في هاية عهدها , 
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العصر الفاطمى. 

يذكر كلا من ( الألفي : 575١م‏ » علام : 997١م‏ ) بقولهما : يرجع الفاطميون نسبهم إلى الفرع العلوي الذي 
ينتمي إلى على بن أبي طالب » ولقد تمكنوا من الاستيلاء على حكم المغرب ف أوائل القرن العاشر الميلادي » وذلك 
ععونة البربر الذين يمثلون أغلبية أهالي مالي أفريقيا . واتخذ زعيم الفاطميين (عبد الله المهدي) لقب أمير المؤمنين وجعل 
عاصمته القيروان عام91 ٠ه‏ -884م » ولكنه ترك القيروان عاصمة الأغالبة وشيد لنفسه عاصمة جديدة عام 
.اه -64.0م عرفت باسم المهدية. 

يذكر كلا من ( الألفي : 379١م‏ » الشامي : ٠43١م‏ » كونل : 375١م‏ ) بقوحم : لما ولى المعز لدين الله 
الخلافة عام ١4“ه‏ -57م تمكن من توسيع رقعة دولته في شمالي أفريقيا فامتدت من تونس إلى المحيط الأطلسي » 
ومن ثم ضم مصر » وبعد ضمهم لمصر نقلوا مركز خلافتهم من المهدية إلى عاصمة جديدة شيدها جوهر في مصر 
أسماها القاهرة . وشملت الخلافة الفاطمية بلاد المغرب والشام وبلاد اليمن وجزيرة صقلية » كما كانت الحجاز موالية 
بعض الوقت » تنقسم الخلافة الفاطمية إلى فترتين الأولى استغرقت حوالي قرن من الزمان » وامتازحلفاؤها بقوة 
الشخصية » وازدهرت في عصرهم الآداب والعلوم والفنون . وفترة ثانية كان خلفاؤها ضعافا معظمهم أطفال صغار 
عندما تولوا الحكم ثما أتاح الفرصة لبعض الوزراء للاستيلاء على الحكم . وقد أدت منازعتهم على الحكم في أحر 
العهد إلى تدخل نور الدين شريكه والى دمشق . على أن الفاطميون كانوا من أعظم الملوك الذين حكموا مصرء 
حيث شيدت مدينة القاهرة كما شيدت الأسوار الحربية للدفاع عنها » وكان تأثيرهم واضح على كافة الجوانب وعلى 
وحه الخصوص الحانب الثقاقي » حيث ازدهرت الصناعات والفنون الفرعية بشكل ملحوظ ءوامتدت ثقافتهم وففنوهم 
إلى خارج مصر . وكانت العلاقات التجارية لما الأثر الكبير في أن تحب مصر أرباح وفيرة » حي أصبحت تلك الفترة 
من أزهى عصور الفن الإسلامي . هناك عمائر فاطمية في مال أفريقيا تدل على تأثرها بالأسلوبين المغربي والأموي . 
ولما كانوا شيعي المذهب لذلك بحد فنوفم متأثرة ببعض عناصر فارسية » كما كان لهم رأي خاص في نفور الإسلام 
من الزحارف الآدمية » ولكنهم ل يكترثوا بل أكثروا من استخدامها . أقام الفاطميون في مصر عمائر دينية كثيرة ‏ 
يأ على رأسها جامع الأزهر » ويلاحظ عمارة هذه المساجد ارتباطها تارة بالأسلوب الطولوني وتارة بالعمارة 
المغربية. وكان الفاطميون يهتموا بواجهة جوامعهم ويعثل ذلك جامع المهدية وبوابته الفخمة. وكان الجامع الأزهر 
بإضافة استخدامه للتعبد كان يستعمل كمدرسة لنشر المذهب الشيعي . كما تأثر الفنان في العصر الفاطمي بزرحارف 
الفن الساساني الذي ظهر في العصر العباسي, 

وتمثل زحارف هذا الجامع حلقة الاتصال بين الزحارف الفاطمية والزحارف الهندسية الي بدأ ظهورها في العصر 
الأيوبي . ومن الأساليب المعمارية الي ابتكرها الفاطميون » استخدم أشكال المقرنصات كزخارف تزين الأسطح. 
ويعد هذا ابتكاراً حديداً ظهر في الفن الإسلامي في العصر الفاطمي . وازدهرت أيضا صناعة المخزف وتحتوي الأطباق 
المصنوعة على موضوعات من الحياة اليومية » الخزف ذو البريق المعدني الذي عرف في مصر من العصر الطولوني » نمى 
وازدهر في العصر الفاطمي . نالت مصانع النسيج الي ميت دور الطراز في العصر الفاطمي شهرة واسعة في القرن 
الرابع هجري العاشر الميلادي حن أن صاحب الطراز كان على صلة مباشرة بالخليفة والوالي . كما أصبحت مصر 
تنتج كسوة الكعبة كل سنة ( ديماند : 985١م‏ » الصايغ : 344١م‏ ) , 

يتفق كلا من (علام : 995١م‏ ء طالو : 599١م‏ »ء الزعابي » 999١م‏ ) بقولهم : تطور الحفر على الخنشب 
والنقوش الحجرية الحصية في العصر الفاطمي » وكانت الزخارف النباتية هي العنصر الأساسي في الزحرفة الفاطمية. 
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وأبدع الصناع في إنتاج الحشوات المحفورة بأشكال نباتية وحيوانية وآدمية . ويلاحظ أن هناك امتزاحاً وتنوعاً عجيبا 
بين العناصر النباتية والحيوانية والحندسية » ما يجعل منها وحدة متماسكة » وتدل زخارف الألواح الخشبية الى صنعت 
في أوائل العصر الفاطمي على استمرار طريقة الحفر المائل الذي كان من مميزات العصر العباسي لفترة من الوقت . ومن 
ثم تبتدئ الموضوعات العباسية في الاختفاء تدريجياً بعد ذلك . وكما تخلى الفنان الفاطمي أيضا عن أسلوب النحت 
المائل الذي كان بميز عصر سامراء العباسي . ومن ثم بدأ الفنان ممعالحة الموضوعات النباتية بدقة أكثر . كمااتجه في 
استخدام الأشكال الحيوانية كعناصر زخرفيه » عندما تطورت صناعة الخنشب في العصر الفاطمي تغير الأسلوب الففى 
في تشكيلها فمن ناحية الموضوعات فقد ازدانت الأشرطة الخشبية .مظاهر من الحياة اليومية مثل مناظر الصيد والطرب »2 
تتشابه هذه المناظر مع موضوعات الحشوات العاحية والزحارف الخزفية الفاطمية.أما من ناحية التنفيذ فنجد أن أسلوب 
الحفر بدأ بسيط ثم تدرج في فاية الدولة الى الحفر العميق . ومثال على ذلك حشوة خحشبية مستطيلة كانت تزرحرف 
بابا حشبيا ويلاحظ في زخارف هذه القطعة ظهور تفريعات نباتية وزوج من رؤوس الخيل تخرج من أفواهها مراوح 
وأنصاف مراوح نباتية » كما يلاحظ أن الحفر رأسي وعميق لوحة("؟), 

يذكر كلا من (علام :997١م‏ » محمد : 195١م)‏ بقولهما : ولقد استخدم العظم والعاج أحيانا في تطعيم أسطح 
الألواح الخشبية » ويظهر من زحارفها ولع الفنان الفاطمي باستخدام الوحدات الساسانية . يتضح مما سبق أن طراز 
العصر الفاطمي الذي نشأ وازدهر في مصر مزيجاً من الأساليب العراقية الساسانية الي انتتشرت في إيران والعراق في 
العصر العباسي » وبعض الأساليب انحلية الى وحدت في البلاد قبل قدومهم . وكانت الرسوم الآدمية والحيوانية هي 
العنصر الرئيسي في زحارف مصنوعاتقهم الخشبية والعاحية . كما أقبل الفنانون على استخدام هذه الرسوم في زحارف 
الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني الذي أحادوا صناعته. 

يذكر ( الألفي : د .ت » شافعي : 554١م‏ ) بقولهما : كما ظهرت عناصر من الفن القبطي في الفن الفاطمي 
حيث استمد الفاطميون أسلوب وموضوعات وزحارف الأحشاب عند الأقباط . وفي أخر العهد الفاطمي ظهر 
أسلوب زحرفي جديد في نقوش الأسطح الخشبية » فتظهر أشكال بحميه وسداسية بما زحارف نباتية يقوم بتجميعها 
الفنان بعضها مع بعض لتكون الشكل الهندسي المطلوب. وقد نبغ الفاطميون في الحفر في الخشب » وقد بدا هذا الفن 
في عناصره الزحرفية وطريقة الحفر قريبة من الطراز العباسي ثم تطور تدريجيا مبتعدا عنه » وأحذ فرع من هذه الصناعة 
تمثل مناظر الحياة المختلفة » ووصل ف النهاية الى حشوات صغيرة ذات أشكال هندسية تعتبر تمهيد للأطباق النجمية 
الب أمتاز يما الطراز المملوكي. 

يذكر كلا من ( دياب : 135399١م‏ » كابلي ؛ 995١م‏ ؛ علام 997١م‏ ) بقولهم : دحل الفاطميون الحجاز , 
فعانت جدة الى تتبع مكة المكرمة ما عانته مكة ذاهَا من تذبذب , وكان بين العباسيين والفاطميين ابتداء من عام 
هه وكان لأول مرة يدعى فيها منبر مكة المكرمة للخليفة الفاطمي المعز لدين الله » اهتم الفاطميين بالحجاز , 
ويرحع ذلك إلى حرصهم على الزعامة الروحية للعالم الإسلامي من خلال بسط نفوذهم على الحرمين الشريفين المكي 
والمدني . حيث تضم المدينة المنورة قبر السيدة فاطمة الزهراء الي تنتتسب إليها خلافتهم الفاطمية» وكان هلفهم 
الاقتصادي المتمثل في حماية مصالحهم التجارية في البحر الأحمر . أعاد القرامطة الحجر الأسود الذي انتزعوه إبان 
طفق الدلافة العناسية +:وكان ذلك سيان دقع سياذة الفاطميق إلا أن ذلك ل يده طزيلة ققد وت الضعفن في 
هذه الدولة نتيجة لتولي البعض حكمها وهم صغار السن » ومن هنا تمكن صلاح الدين الأيوبي من القضاء على الخلافة 
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الفاطمية .مصر وإعادتها إلى حظيرة الخلافة العباسية من جديد » ومن ثم أخذت منابر مكة المكرمة منذ عام 5579هم 
تخطب للخلفاء العباسيين وللسلطان صلاح الدين وأمير مكة عيسى بن فليته. 


العصر الأيوي. 

بعدما تقلد صلاح الدين منصب الوزارة في مصر من قبل الخليفة نور الدين » مرض العاضد وهو أخحر الخلفاء 
الفاطيون «دافين لاع اللاي فراض الخليقة وقااى ان خيطب الحوعة يات الذلقة الات ناا بق اسيم اليه 
الفاطمي » وعندما توفي العاضد تمكن صلاح الدين من الاستقلال بحكم مصر عام/51 هه -١1171١م‏ »2 ولقب اليس 
بالسلطان وأسس الدولة الأيوبية » واستطاع من ضم دمشق الى مملكته واستطاع الاستيلاء على حلب وخلال عشر 
سنوات دانت له العراق وسوريا » واستولى على الأرشليم واسترد طرابلس»ءوبذلك تكونت لديه تملكة متسعة ملت 
أيضا بلاد الحجاز واليمن. (علام : 997١م‏ » الصايغ : 394١م‏ ) 

استمرت الأساليب السلجوقية بالظهور في العصر الأيوبي » ومن ثم نقلت الى مصر على يد صلاح الدين الأيوبي ء 
فشجع الأيوبيين هذه التقاليد الفنية على الاستمرار في فترة حكمهم لسوريا والعراق . وظهرت أيضا التأثيرات الفنية 
البيزنطية بالإضافة الى العناصر السلجوقية.كانت انتصارات صلاح الدين الحربية على الصليبين سبب ظهوره كزعيم 
مهم في العالم الإسلامي » وكان لحكمه أثر كبير في عودة المذهب السيئ مرة أخرى , والدليل على ذلك أنه أهتم ببناء 
المدارس ليتخلص من المذهب الشيعي والدعوة الى المذهب السئ. (الألفي : 195١م‏ الشامي : ٠95١م)‏ 

يتفق كلا من ( جمعة : 914١م‏ » شافعي : 554١م‏ » محمد: 585١م‏ ) بقولهم : ظلت الأساليب الفاطمية في 
الحفر على الخشب هي المستعملة في العصر الأيوبي.وبحح الفنانون في العصر الأيوبي نحاحا وصفه أحد العلماء بأنه 
منعدم النظير في أي عصر أخر » فبلغ في عصرهم قمة التطور والنضوج . فالتغير السريع الذي حدث في الزحارف 
الأيزبية :و التطون الكيين الذي بدت فى الأسالينب الرعيوفية ع كان دليلاً واضحاً على إيداع التقتصاريق قل العصبر 
الأيوبي » حلت الزخخارف الحندسية محل الزحارف الآدمية الى يعتقد أما ظهرت طفرة واحدة في العصر الفاطمي 
واحتفت في هاية هذا العصرءفأصبحت الطابع المميز للزحارف الخشبية في مصر بالعصر الأيوبي » وهو الأسلوب الذي 
عرف باسم الحشوات المجمعة على شكل الطبق النجمي » حيث تطورت أشكال التقسيمات الهندسية » واتجهت 
زحرفة الطبق النجمي نحو الاكتمال. 

يذكر كلا من ( النحاس ؛ د .ت » المف : ١٠0٠م‏ » حمودة ؛ ٠14١م‏ ) بقوههم : كما أصبحت الزرخحارف 
النباتية على التحف الأيوبية أكثر دقة وإبداعا وإتقاناً » وتركت الرسوم الي ترتكز على وحدات من أوراق الشجر» و 
اتخذت :زخارف أداق صبعاً وأكتر تشابكاً :ووزعث عق الواح هندسية سغيرة اميه ٠:‏ كما اتات فق كبر من 
الحالات كأرضية للزخارف الكتابية .كما تميرت التحف النشبية الأيوبية بتعدد مستويات الحفر » فوصلت في بعض 
القطع إلى ثلاثة أو أربعة مستويات » بل وبلغ في بعض الأحيان خمسة مستويات » مع مراعاة إبراز التفاصيل الدقيقةء 
كما وصلت الزخحارف ذات الحفر العميق المتأنق إلى قمة التطور في هذا العصر . ومن مظاهر التطور الى شهدقا 
الزحارف في العصر الأيوبي » بحدها متمثلة أيضا في الزحارف الكتابية » حيث نلاحظ أن الخط الثلث قد حل محل 
الخط الكوفي في معظم الحالات » وإن كان الخط الكوفي قد أستعمل أيضا في الآيات القرآنية والعبارات الدعائية » أما 
النصوص التاريخية المهمة فكانت تكتب منذ هذا العصر بخط الثلث » كما أستعمل أيضا الفنان في العصر الأيويبي في 
بعض التحف الخشبية الخط الكوفي إلى حانب خط الثلث » وأن استعمال النوعين معا على تحفة واحدة قد يكون من 
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العلامات اليّ تعتبر من مميزات التحف الأيوبية وال على أساسها نستطيع أن نرجع نسبة هذه القطع الفنية إلى ذلك 
العصر » كما نرى أن الموضوعات الآدمية في العصر الأيوبي » لم تستخدم بكثرة مقارنة بالعصر الفاطمي » كما تمتعت 
الزخارف الحيوانية وزحارف الطيور والكائنات الخرافية بقسط وافر من الحيوية والحركة مع الانسيابية والرشاقة في 
الجسم . وعلى سبيل المثال قطعة من المخنشب في العصر الأيوبي محفور عليها كائنات خرافية المكونة من جسم حيوان 
ورأس إنسان وأجنحة طائر على أرضية مليئة بالزخارف النباتية لوحة(4). 

ظلت السيادة في الحجاز للأيوبيين لم ينازعهم فيها سوى آل الرسول من حين لآخر . وظلت جدة خلال العصر 
الأيوبي مركز هام من مراكز التجارة » على الرغم من أن القوافل التجارية لم تكن ترد إليها مباشرة » إذ أن كل ما 
كان يفد إليها من ميناء عدن » كما أن تحار بلاد المغرب والأندلس اعتادوا أن يتجهوا ببضائعهم من الحرير والنحاس 
وغير ذلك إلى مدن مصر والشام » وعندما توفي صلاح الدين وزعت الدولة بين أفراد أسرته نما أدى الى ضعفها . 
وانتهى حكم الدولة الأيوبية عام ./15“ه -155.0١م‏ » واستبدل بحكام جدد هم المماليك » واستولى المغول على 
العراق وسوريا فيما بعد. ( دياب : ٠.‏ 7م » الأنصاري : ١٠9١م‏ ) 
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الخلاصة: 
توجز الدارسة ماتناوله الفصل من أحداث تاريخية » وهي التحدث عن الفن في الجزيرة العربية عقب ظهور 
الإسلام » وكذلك تناول سمات الفن الإسلامي » حيث ذكرت الدارسة بعض منها ء كاكراهية التصوير 
والإنصراف عن التجسيم والتجريد والتنوع والوحدة والبعد عن الفراغ » وكذلك البعد عن الترف وتحويل 
الخسيس إلى نفيس. 
كما تناولت الدارسة العناصر الزخرفية الى سادت في الفن الإسلامي » الذي تبلور وأصبح له شخصية»ء 
اعتباراً من العصر الأموي والعباسي والفاطمي حي العصر الأيوبي » حيث تركز الدارسة على زخخارف وتقنيات 


المشغولة الخشبة » أما العصران المملوكي والعثماني فهما موضوع حديث الدارسة في هذا البحث. 


الفصل الثالث 

العصرين المملوكي والعثماني 
مقدمة. 
أصل المماليك وانتشار نفوذهم. 
نبذة عن أعمال السلاطين في عصر المماليك البحرية والبرجية. 
الفن في العصر المملوكي. 
نبذة عن بعض المنجزات المملوكية في منطقة الحجاز. 
أصل العثمانيين وانتشار نفوذهم. 
نبذة عن بعض المنجزات العثمانية في منطقة الحجاز. 
الفن في العصر العثمانني . 


مقدمة. 

إن تتالي الأحداث التاريخية في الفتوح الإسلامية قد ترك أثره الواضح على الفن الإسلامي . فالطرز الفنية الإسلامية 
يعود نسبها الى شئ الأقاليم والدول الى بسطت الإمبراطورية الإسلامية سلطافها عليها . حيث احتفضت كل منطقة 
بطرازها الفئ الخاص » وتمسكت به بكل مالديها من مهارة وبالتالي لم تفقد صلتها مماضيها الفئ . إن مافي حعبة الفن 
الإسلامي من المشغولات الخشبية يعكس ذلك الامتزاج بين الحضارات المختلفة » والنسق الفنية المتنوعة الى وضعت 
أمام الفنان في أصقاع العالم الإسلامي الواسع » خلاصة القول أننا إذا أردنا تتبع نمو وتطور الفن الإسلامي نصل إلى 
تحديد الحضارات المختلفة الى انطوت تحت جناح الدولة الإسلامية . فيظهر لنا تأثير الحضارات في تكوين الحوية الفنية 
الإسلامية » ولا يمكننا أن ننكر مقدرة الفنان المسلم على الإبداع . فبعد ماتناولنا في الفصل السابق نبذة عن العصور 
الإسلامية ابتداء من العصر الآموي حت الأيوبي » سنتناول في هذا الفصل العصرين المملوكي والعثنماني » حيث أن 
العضين العقمائق ته على اللعضين الملو كن كنزو الذي نهدا تطورا بالشغولاف الحقية الذي اندها فق اثراتة الوقيرب 
وكيف تميز هذا التراث بقدرته الدائمة على مضاهاة غيره من الفنون » سواء كانت المشغولات في العمارة أو الآثاث أو 
اللوحات » و يرجع فضل هذا التطور الى اهتمام وتشجيع سلاطين كلامن المماليك والعثمانيين .حيث وصل اهتمام 
السلاطين حى منطقة الحجاز وبالأخص الأماكن المقدسة » وستتناول الدارسة بعض ما قدموه السلاطين من اهتمام 


بالفن » ومدى أهمية استخدام الخشب في العمارة وغيرها من الأعمال .(الغامدي : و بلسو 377.. انث ) 


أصل المماليك وانتشار نفوذهم. 

يذكر كلا من ( علام : 597١م‏ »ء الزيدي : ٠.‏ "م » الألفي : 379١م‏ ) بقولهم : بعد ضعف الدولة الأيوبية 
واغيارها » ظهرت الدولة المملوكية » و المماليك يرجع أصلهم إلى قبائل التركمان الرحل الى استوطنت بلاد القوقاز 
واسيا الصغرى وتركستان وبلاد ما وراء النهرين. كانوا المماليك في أول عهدهم أرقاء يشتريهم الحكام المسلمون في أنحاء 
العالم الإسلامي من أسواق أسيا » ثم يقومون بتربيتهم تربية عسكرية ليكونوا حرسا خاصا » ويعد عصر دولة المماليك في 
مصر وبلاد الشام فترة مهمة من تاريخ العالم الإسلاميءتلك الدولة الى استطاعت أن تمد نفوذها من بلاد مصر إلى بلاد 
الشام وف الشمال الشرقي»وح الحجاز واليمن في الجنوب والجنوب الغربي»حكمت أكثر من قرنين ونصف من عمر 
العرب والمسلمين . يذكر رزق 575 ١م‏ » )١([‏ بقوله ؛ تنقسم دولة المماليك إلى دولتين » الأولى هي دولة المماليك البحرية 
الى امتد حكمها من([/54 -84/اه/. 175 -587١م)وكانت‏ غالبيتها من الأتراك والمغول . والثانية هي دولة المماليك 
البرحية الى أمتد حكمها من[ 4 -55ه/0؟88١‏ -51107١م)وكانت‏ غالبيتها من المماليك الشراكسة . 


نبذة عن بعض أعمال سلاطين المماليك البحرية : 

يتفق كلا من ( الألفي : 555١م‏ » علام : 597١م‏ ) بقولهما : قام سلاطين المماليك البحرية بتشييد المساجد 
والمدارس والأضرحة » ومن أهمها جامع (الظاهر بيبرس) ويحتوي الجامع على بعض المشغولات الخشبية مثل أبوابه الثلاثة 
امحلاة برحارف بارزة » تتميز بدقة التركيب » وكثرة الزحارف الهندسية » مع حفر الحشوات بأخرى نباتية رقيقة » وهي 
ثاني نموذج في مصر بعد باب جامع الحاكم » أما مجموعة المنصور قلاوون » يوجد للدهليز سقف حثبي جميل فتحت 
على جانبيه أبواب وشبابيك مقابلة للقبة والمدرسة » وينتهي بباب يؤدي إلى البيمارستان » ويتوسط القبة قبر السلطان 


5١ 


قلاوون وابنه وحفيده » وتابوت من الخشب المنقوش » أحيط .مقصورة خحشبية حليت بنقوش » أما مسجد ومدرسة 
السلطان حسن » جمعت بين الجمال والفخامة والروعة وقوة البناء وعلى سبيل المثال مسجده وهو من أكثر المساجد 
المملوكية شهرة » يتوسطه حوض كبير للوضوء تعلوه قبة خشبية محمولة على ثمانية أعمدة من الرخام » وعلى يمين 
امحراب المنبر وهو من الرخام الأبيض وبابه من الخشب المصفح بالنحاس المنقوش » وعلى جاني القبلة بابان يوصلان إلى 
القبة » وأحد البابين المذكورين وهو القبلي » مكسو بالنحاس المكفت بالذهب والفضة » و بما طراز خحشبي منقوش 
ومذهب . وكانت القبة من الخشب ومغلفة بالرصاص » وغطاؤها الحالي ليس هو الغطاء القدم . لوحة( ه) » لوحة (5). 


نبذة عن بعض أعمال سلاطين المماليك البرجية : 

يتفق كلا من ( عبد الرؤوف ١‏ ١159م‏ » درويش : 517 ١م‏ » الألفي : 1555م ) بقولحم ؛ اهتم سلاطين 
المماليك البرجية بتشييد المساجد والمدارس والأضرحة وكانت جميعها تضم الكثير من المشغولات الخشبية ومن أهمها 
على سبيل المثال مسجد الظاهر برقوق » وكان بابه الرئيسي مغطى بالنحاس المطعم بالفضة في رسوم هندسية ونباتية , 
كما أن شبابيكه الخشبية المجمعة بأشكال هندسية الموحودة في الواحهة الرئيسية للمسجد » وأمامه كرسي المقرئ 
وقاعدة لحمل المصحف المصنوع من الخشب المحفور والمفرغ على أشكال أطباق بحميه لوحة[7). 

وكذلك فإن سقوف أكبر الأيونات وهو إيوان الخحراب مصنوعة من الخنشب المموهة بالذهب » ويوحد في مقبرة 
برقوق فوق أبواب القبتان الكبيرتان حجابان من قطع الخشب » على شكل بحمي أو حشوة منتظمة .كما أنه امتقدت 
اعمال المزلظ قيقر فك الفجار وشافية اديه مره بحييك انه ان سيد 17ت ارما طني "لمعك اليد ا 
فقلع منبر الظاهر بيبرس ووضع منبره محله . ومن ثم جدد ف مكة بعام ١0م‏ ه وفي المسجد عقد المروة وأصلح 
فرجاقا وغبر ذلك 

يتفق كلا من ( عبد الرؤوف : ١59١م‏ ء علام : 997١مء‏ الألفي : 179١م‏ ) بقولهم ؛ كما يوجد هناك جامع 
المؤيد الذي أنشأه الملك المؤيد أبو النصر شيخ المحمودي الظاهري » وعدخله دلفتان من الخشب مغطيان بالنحاس المحلى 
بزخارف هندسية بديعة » ويوجد به بابين من حشب الجوز حشوقما مطعمة بالسن » وكان سقفه من أجمل السقوف 
الخشبية » ومنبره يتكون من حشوات بمجمعة على هيئة مضلعات هندسية منتظمة ومطعمة بالسن . ومن ضمن أعماله 
أنه أرتضل سه واكارهت ميرا المسيعة الفوق يد أن غلم مقن الظاهر بيرقر قي كما وك عد كحيير بحن ارط 
الخشبية في جامع السلطان قايتباي » وبه منبر حشبي مطعم بالسن وزحارفه محفورة على الخشب . و كرسي للمصحف 
الشريف كله من الزخارف المحفورة على الخشب » لوحة(8). 

يتفق كلا من ( عبد الرؤوف : 591١م‏ ء عكاشة : 19١١م‏ ء الألفي : 559١م‏ ) بقولهم : كما أنه أرسل منبرا 
من الرحام للمسجد النبوي بالمدينة المنورة ومن ثم نقل إلى مسجد قباء » وله باب من الخنشب يحتوي على زخحارف 
نباتية وكتابية » وأعلى الباب توجد عرائس وفي وسط الباب مستخدمين الخرط لوحة (1). 
كما ا نكقين عه كيرا جيه على امد اللرافع ووطلن المقسنن وتكن ويتان: #زبو أصيج الخمع الذاكون درست 
لها باب نافذ من المسجد الحرام » وقد بناها بالرحام المكوف » وسقفها بسقف مذهب » وقام بكثير من الأعمال 
وعنار لك اذ رين للها اجن طن زاك كانه فريك از اللذينة تسد 

يتفق كلا من ( عبد الرؤوف : ١99١م‏ » الألفي : 154١م‏ ) بقولهما : وهناك مثال أحر لأحد أعمال سلاطين 
البرحية وهو مسجد السلطان قانصواه الغوري الذي يحتوي على العديد من المشغولات الخشبية » فسقوف المسجد من 
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لوحة( 5) 
والمنبرالقاهرة؛ بالعصر المملوكي نقلاً عن (علام : 15357١م)‏ 
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لوحة[8) 
منبر في جامع السلطان قايتباي نقلاً عن (08310© 152 ]له 2016 151) . 


لوحة[3) 
باب منبر للسلطان قايتباي الذي أرسله للمسجد النبوي ثم نقل عندما وصل 
منبر السلطان مراد إلى مسجد قباء نقل عن (الحارثي). 
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الخشب المزخرف » ولصحنه سور من الخرط المنتظم » و به منبر وكرسي » وكان بعض سقوف عمارته تكون من 
الخشب الملون والمحلى بالذهب كما هو الحال في قبر وخانقه ومكتب ومقعد الغوري .كما أن الباب الداخلي لقبره 
كان يحتوي على بروز زخرقيٍ ذو زوايا معدنية لحماية الباب . 
كينا أناقاء " أيطا بأعمال. عخليلة وبمك ننهاه التتضمر ل دوياذة تانب زر اعيى + وثي "قواقة افير مرتقعا وين 
المساكن والمنازل حول القصر ولكن من خارج المسجدءوله الكثير من الأعمال في منطقة الحجاز. 
الفن في العصر المملوكي. 

تذكر علام (94937١م ٠‏ 17) بقولها : كان للعصر المملوكي أهمية خاصة في تطور الجزء الغربي من محيط الفن 
الإسلامي » حيث ظهرت عناصر من الفنون التركية الى أدخلها المماليك . فقام الفنان في العصر المملوكي بدمج هذه 
العناصر بتقاليد فاطمية محلية » فظهر لنا أسلوب فين حديد يدعى بالأسلوب المملوكي. 
كما ظهر تأثر المماليك بالأسلوب الإيراني أيضا » وعلى سبيل المثال قطع من الخشب في عصر السلطان قلاوون 
محفورة بزحارف نباتية مدموجة بزحارف حيوانية وآدمية لوحة( .)١٠١‏ 

فق كلو انق (روويطن. 7 لز الغ" للق :وام و ايفين :1 9002م ) انول اسنفلت العجائر 
والزحارف والمشغولات .مختلف أنواعها الي شيدت وصنعت في عهد المماليك بذوق جمالي » في جميع البلاد الي 
حكموها » ويعتبر عصر المماليك في مصر من أزهى عصور التاريخ الإسلامي على الإطلاق » حيث نشأت علاقة 
عجيبة بين الفن والحرب فالمماليك جنود أشداء ومقاتلين عظماء في الحرب » ومتذوقين ومشجعين لش أنواع الففون 
ف حياتهم اليومية » وكان هم الفضل في الكم الزاخر من التراث الف الذي امتلأت به أرض مصر طولاً وعرضا 
وحشد سماء القاهرة بالمئات من المآذن الرشيقة والقباب البديعة » رغم أن المماليك أنفسهم لم يكونوا صناع مهره أو 
حرفيين أو فنانين » ولكنهم كانوا متذوقين ومشجعين للفن فالمصريون هم الصناع والحرفيين المهرة اللذين قاموا بتشييد 
أروع ما أنتجته العمارة الإسلامية من مساحد ومدارس وقصور » وأبدعوا في المشغولات الفنية على احتلاف خاماقا . 
كما أن المماليك كان لهم دور في التشجيع بسبب سخائهم وثرائهم الفاحش والأموال الى دفعتهم إلى الأكة والفخامة 
والتفاخر » بالإضافة إلى وحجود الإمكانيات المتاحة والخامات والعدد المستطاعة ثما جعل العصر المملوكي يصل بفنونه 
وحرفه إلى أقصى ما يمكن الوصول إليه في ذلك العصر . 

يتفق كلا من ( الزيدي : 7٠٠٠م‏ » درويش : 517١م‏ » الألفي : 575١م‏ ) بقولهم : ويعزى الازدهار والتطور 
الف الذي حدث في العصر المملوكي إلى الرحاء الاقتصادي » كما أن غزو المغول للعراق وقضائهم على الدولة 
العباسية فيها وسوء معاملتهم لصناع كل من العراق وإيران كان له أكبر الأثر في هجرة كثير من هؤلاء الصناع إلى 
مصر » فنشطت على أيديهم كافة الحرف والصناعات الى كانوا يزاولوفا في البلاد. 

كذلكق كات لؤوال الندولة العياتية ق: بعاد عل بيد المغول وروالالدولة الانزلامية ق, الأندلصس عن يه الفر ةع 
أن أفسح المحال تماما للدولة المملوكية فتبوأت مركز الصدارة في العالم الإسلامي دون منازع . والذي جعلها أيضا 
زاخرة وثرية ما تحويه من زحارف وصناعات متعددة , كما يعد اقتناء المشغولات اليدوية الفنية » جزء من الشكل 
الإحتماعي الراقي حنى أن السلاطين لم يكن يكفيهم المقتنيات المصرية الصنع » بل واحتد يهم حب الإقتناء إلى جميع 
أنحاء الأرض يأحذون منها كل ما هو رائع وجميل وبلا شك فإن غزارة الإنتاج الفئ في العصور المملوكية كان ولا 
وال ضرت الأمقال. ين المورعيق والكتات . وكذلك إن تغيير الحكام السريع وكثرة عددهم كان سبباً في زيادة 


/ 


لوحت( )١٠١‏ 
قطع من الخشب الخفور المتأثر بالأسلوب الإيرانن نقلاً عن 
(مكتة') مآ الخ ع تمطح[ 5]) 
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المقتنيات للتراث المملوكي المتروك » وقد ساهم زيادة تلك المقتنيات والتراث الغزير بصورة كبيرة في كثرة الأعمال الي 
قاومت الدهر » وعاشت لتصل إلى أيدي المحدثين بحالتها الأصلية » رغم الإستعمار الذي مر ممصر بعد العصر المملوكي 
» قد حمل عند رحيلهم كما لا يستهان به من التراث » ولكن بسبب كثرة المقتنيات والتراث تبقى لنا إلى الآن ما 
يحتويه متحف الفن الإسلامي .ممصر , هذا بجحانب بعض المقتنيات الخاصة للمصريين والأحانب في جميع أنحاء الأرض » 
بخلاف العمائر المختلفة من مساجد وأسبله ومدارس ومقابر ومساكن, 


يتفق كلا من ( دياب : ١٠٠٠م‏ ء الأنصاري : ٠98١م‏ » كابلي : 337١م‏ ) بقواهم : عندما قامت دولة 
المماليك الأولى لترث الدولة الأيوبية في ملكها الواسع » كان لابد للمماليك أن يتطلعوا إلى السيطرة على الحجاز الذي 
يضم الحرمين الشريفين كمظهر مكمل لسيطرقم على العالم الإسلامي » شهدت جدة تطورات هائلة » حولت ميناءها 
إلى مرفأ عالمي » خاصة بعد أن تلاشى دور ميناء عدن وانصراف التجار عنه في عهد المماليك » وأصبح ميناء حدة من 
أهم الموانع الى تفد إليه المراكب مباشرة من الهند وهرمز ح الصينيون سلكوا نفس الطريق » لذلك حفت هذه 


المدينة من جراء ذلك بقدر كبير من اهتمامهم » فبنوا المساحد وحفروا الابار. 


العصر المملوكي في الحجاز. 

يتفق كلا من ( السباعي : 1339م » دياب : 7١٠٠م‏ » الزيدي : ١٠٠٠م‏ ) بقولهم : برز العصر المملوكي 
وأثبت وجوده ابتداء من مصر ثم انتشر إلى البلاد المختلفة حي وصل إلى الحجاز » وبدأت مكة تستقبل عهدا فيه شي 
من الطمأنينة كما بدأ نفوذ المماليك ينشر ظله فيها. حيث بلغ الفن الإسلامي قمته في عهد المماليك السلاحقة ونتقل 
ما وصلوا إليه من إبداع ورقي من مصر إلى الحجاز » وبدأ ظهور سممات العصر المملوكي في الحجاز وقد لوحظ هذا في 
العمران سواء كانت بيوت أو مساحد أو تحفء. وكان من أزهى العصور الذي ترك أثره إلى وقتنا الحاضر . وكما نعلم 
أن العمارة المملوكية الي أقيمت في منطقة الحجاز سواء كانت في مكة المكرمة أو المدينة المنورة أو جدة تحتوي على 
مشغولات خشبية مثل السقوف والأبواب والرواشين والشبابيك ومكتبة الكتب وغير ذلك ولكن قد اندثرت مع 
الزمن ول يبقى منها إلا القليل في وقتنا الحاضر ؛ وهناك أدلة على ما كان موحود من قبل والمتبقي منها إلى الآن 
سنتناولها بالتفصيل فيما بعد . وترجع قلتها إلى دوام توسعة الحرمين الشريفين والذي أدى بالتالي إلى هدم الكثير مسن 
لبان «التلر كنه شاور للحرهيق: 


نبذة من أعمال سلاطين المماليك بالمدينة المنورة. 

يتفق كلا من ( على : ١٠٠٠م‏ » الآنصاري : 535١م‏ ) بقولهما : قد أظهر سلاطين المماليك عناية فائقة 
بالحرمين الشريفين فوالوهما بالعمارات والاصلاحات » ومن هؤلاء السلاطين الذين أولوا عناية كبيرة بالمسجد النبوي 
السلطان سيف الدين قطز الذي وجه جهودا كبيرة لإصلاح المسجد النبوي إلا أنه قتل قبل أن تتم عمارته » فأكملها 
الظاهر بيبرس الذي خلفه على العرش » وفي أيام الملك المنصور قلاوون الصالحي عملت الحجرة الشريفة وهي مربعة 
من أسفلها مثمنة في أعلاها » بأحشاب أقيمت على رؤوس السواري » وسمر عليها الواح من حشب ومن فوقها ألواح 
من رصاص . وفي سنة ه./اه (ه8.05١م)‏ والسنة التالية جدد السلطان الملك الناصر محمد بن قلاوون سقف 
المسجد. ومن ثم أمر السلطان الملك الناصر محمد بن قلاوون بزيادة رواقين في المسقف القبلي » فاتسع مسقفة ما دعم 


5 


نفعهما » ثم حصل فيهما خلل فجددهما الملك الأشرف برسباي على يد الأمير مقبل القديري ثم حصل خلل في سقف 

قد أجمع كلا من( حامد : .."م - حافظ : 997١م‏ - الأنصاري : 1935١م)‏ بقولهم : قام السلطان قايتباي 
بإعادة بناء اكد النبوي وإعادة بناء جدراك الحجرة الشريفة وإنشاء دعائم خارجية ووضع عليها الستائر المخضراء 
الى عرفت بجدار قايتباي ثم أحاط كل ذلك بشبابيك من النحاس الصفر وهيى المقصورة النبوية الحالية وبي المحراب 
النبوي الحالي والمكبرية والقبة الخضراء والمآذنة المجاورة لما حي وقتنا الحاضر » وفي عام 5//ه (١58١م)‏ حدث 
حريق كبير بالمسجد النبوي وأصابت الصاعقة سقف المسجد واستولى الحريق على جميع السقف والحوامل والأبواب 
وخزانات الكتب وذاب الرصاص من قبة الحجرة الشريفة واحترقت أخشابها وكان الحريق هائلا » فقام الأشرف 
قايتباي بعمارة المسجد فبدأ بالمئذنة الرئيسية ثم بنو الحدار القبلى والشرقى إلى باب جبريل وزادوا في عرضه يسيرا 
وأقاموا فيه قبة كبيرة فوق القبة القديمة وأقاموا قبتين أمام باب السلام من الداخل» وبنوا هذا الباب بالرخام الأسود 
والأبيض وزحرفوه وأعادوا ترميم الحجرة الشريفة وما حولها وصنعوا منبرا واتخذوا دكه للمؤذنين من الرخام وحفضوا 
أرض مقدم المسجد حّ ساوت أرض المصلى النبوي واتخذوا محرابا مجوفا في دعامة أقاموها بين المنبر والقبر على حد 
مسجد الرسول صلى الله عليه وسلم الأصلي ثم بنو الجدار الغربي من باب الرحمة إلى باب السلام وبنو مئذنة باب 
الرحممة وبنو مدرسة بجوار المسجد بين باب السلام وباب الرحمة ولا تزال باقية حي الآن وتعرف بامحمودية . 


ويذكر حافظ (19435م: 77 -19)بقوله : والمحراب الموجود الآن هو من عمارة الأشرف قايتباي » وهو 
مزخرف بزخارف نباتية وهندسية وأطباق بحمية وكتابية وهي تشبه إلى حد كبير زخارف الى تم صنعها في ما خلفه 
قايتباي من أثار مصر » والمنارة الجنوبية الشرقية. وتسمى بالمنارة الرئيسية وتحمل هذا الاسم للآن وهي المنارة المحاورة 
للقبة الخضراء المزحرفة بالزحارف هندسية » ومقرنصات مشاقة للمآذن الى شيدها السلطان قايتباي وال تظهر دائما 
في الصورة معها وموقعها في الركن الحنوبي الشرقي للمسجد عمرها الأشرف قايتباي ثلاث مرات سنة8/85/ه - 
وسنة///ه -وسنة857/ه ونزل في أساسها للماء واتخذ لها أحجارا سوداء متقنة وزاد في طولما الى 7٠‏ ١ذراعا‏ نحو 


)١7(6]١1١(ةحول‎ . مترا وهي الآن على عمارة قايتباي‎ ٠ 


يلكرذياب ( تدك ين ) تبفوله:ة لازال يعظن. المساتجد واليوت والمشغولات الخخيلة قائينة وق منطافة المجحاز 
إلى وقتنا الحالي » إن واحهات المنازل كانت تحفل عادة بالرواشين المزحرفة الجميلة الى تكفل قوية أفضل للمنازل» 
كما تتسم بالأبواب الخشبية المقوسة والمنحوتة في أشكال وزحارف متعددة» وقد كانت أسطح الدور تزدان بأشكال 
هندسية بديعة » ولكن بعضها تجددت في العصر العثماني وبعض المنازل ليس لما حجج ولكن طرز أشكالها وزخحارف 
رواشينها وأبوابما » تحمل طراز مملوكي . وذلك انطبق على جميع المنازل بعامة لأن هناك منازل تختلف أشكال. 
رواشينها بإحتلاف عصورها. 


نبذة من أعمال سلاطين المماليك بجدة . 
يتفق كلا من ( كابلي : 595١م‏ » فرج ؛ ب.ت » دياب ؛ *.. 5م ) بقولهم ؛ ولا تزال بعض المساجد قائمة 
إلى الآن » وتشتهر مساجد المنطقة التاريخية يحدة بقدم بناءها وجمال طراز عمارقها حيث تعد من أهم المعالم المعمارية 


لوحت( )١١‏ 
امخراب النبوي الذي صنعه السلطان المملوكي قايتباي 
بالمدينة المنورة نقلاً عن (حامد : ٠.7‏ ”م) 


لوحتآ( )١١‏ 
الجرء العلوي من المئذنة النبوية الشرقية بالمسجد النبوي 
الذي بناها السلطان قايتباي نقلاً عن (حامد : ٠١٠‏ ”م) 


١ 


والتاريخية حيث يبلغ عددها ستة مساحد وأقدمها الشافعي في حارة المظلوم الذي يعتبر من المساحد المعاصرة ببحدة 
حيث أنه بئ من القدم ولكن كانت تضاف إليه إضافات مختلفة وتحديدات مستمرة من مختلف العصور الى مر بما حي 
وصل إلى وقتنا الحاضر » ويوجد فوق بوابة المسجد ثلاث لوحات حجرية اثنان منها قد احتفت معالم الكتابة فيها أما 
الثالئة مدون عليها تاريخ عمارة المسجد (السبع مائة وأربعين من هجرة المصطفى) وهذا تاريخ وحود المماياكق بالحجاز 
؛ ويقال إن منارته بنيت في القرن السابع الهجري (الثالث عشر الميلادي) وقد عرف قليا بالمسجد العتيق ويعتبرا فريدا 
في طراز عمارته وهو مربع الأضلاع ووسطه مكشوف تتوفير التهوية والإنارة الطبيعية وهو بحالة جيدة إلى اليوم وههو 
فحم ورائع وضخم وقوي البناء وهو مخفض عن مستوى أرض الشارع., لقدمه وله باب حشبي ضخم وله خوحه, 
وأما محراب المسجد آيه في إبداع الزحارف والنقوش» ومئذنته رشيقة ومستديرة وهي من حجر منحوت » لوحة 


(عداء (؟١ا).‏ 


يذكن الأتنصاري[ خازة لم11 ١)‏ نقوله: ؟ كان" السلطان: فانصواة الغورئ صا كما الخعساز واخير المالتالك 
السلجوقيين الذين حكموه في القرن الحجري العاشر وهو الذي أقام سور جدة عام 91١٠©‏ ه ١5١94(‏ م) أنشا البثر عام 
5ه تقريبا أي منذ أكثر من٠.٠ه‏ عام ويقع وسط جدة القديمة بين حاريٍ المظلوم واليمن » فعتئ بأزمة المياه 
وتحويل مياه الشرب من الصهاريج الي تجمع بها مياه السيول والأمطار إلى المياه العذبه ال جلبت من المناطق الغربية من 
حدة » وحلب من [(( وادي قوس )) الواقع شمال الرغامة » والرغامة تبعد عن جده حوالي ١‏ كيلو متر وكانت أول 
بحربة لاستبدال مياه العيون .مياه الشرب من الصهاريج .كما قام بإنشاء عين تعرف بعين فرج يسر في مدينة حدة » وتقع 
على عمق 8 أمتار ومساحتها /و؟١‏ مترا » ويا درج نزول إليها وقد جف ماء هذه العين عام 5١٠١١ه‏ وهومليئ 


بالزحارف الصدفية وهو موجود إلى وقتنا الحالي . لوحة(ه )١‏ 


نبذة من أعمال سلاطين المماليك في المسجد الحرام. 

يتفق كلا من ( باسلامة : ١٠5١م‏ » حامد : *“١٠.١م‏ » السباعي : 539١م‏ ) بقوهم : قام المماليك في عصرهم 
بإصلاحات وتحديدات بالمسجد الحرام » خاصة بعد الحريق الذي أصيب به المسجد الحرام الأي من رباط(رامشت) » قام 
الأمير بيسق الظاهري عندما قدم إلى مكة في موسم الحج وتخلف ممكة بعد الحج لتعمير المسجد الحرام » فبعد رحيل 
الحجحاج شرع في تنظيف المسجد الشريف من تلك الأكوام التراب » وقام بتجديدات عديدة ومن ضمنها عمل سقف 
للمسجد الحرام ولكن أجل عمله لعدم وجود حشب ,يمكة يصلح لذلك » حيث لا يوجد إلا خشب الدوم » وحشب 
العرعر » وليس لذلك الخشب طول ولا قوة » ويحتاج الأمر إلى خشب الساج وهو لا يوجد إلا بالهفند » أو عشب 
الصنوبر وهو لا يوحد إلا في بلاد الروم » وفي سنة 6٠017‏ قدم إلى مكة الأمير بيسق لعمارة سقف الجانب الغربي من 
المسجد الحرام » وذلك بعد أن أحضر الأخحشاب المناسبة لذلك وحلبها من بلاد الروم » وقام بنقشها وتلوينها و استعان 
نا بكثير من حشب العرعر الموجود في حبال الطائف من جهة الحجاز لعدم كفاية الشت الدي اق به. وتم ايضيك 
ذلك فى العضور: الى تلت العصين اللملو كن + 


ب 


لوحت( )١‏ 
المسجد الشافعي بجدة الذي عاصر العهد المملوكي 
(تصوير الدارسة بإذن من إدارة الآثار) 


لوحت( 4 )١‏ 
صورة للكتابة الحجرية مدون فيها تاريخ معاصرة العهد المملوكي بالحجاز 
الموجودة فوق باب المسجد الشافعى ((تصوير الدارسة بإذن من إدارة الآثار) 


0 


منظر لعين فرج يسر بجدة الذي بناها قانصوه الغوري. 
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أصل العثمانيين وانتشار نفوذهم : 

تذكر (علام : 195١م‏ » الزيدي : *١٠٠٠م)‏ بقولهما؛ وبعد ضعف الدولة المملوكية وافهيارها » ظهرت الدولة 
العثمانية[الأتراك) والترك هم قبائل رحل » وكانت بلادهم تمتد من شمال الصين إلى البحر الأسود » ومن سيبيريا إلى 
الهند و إيران » وهي المقاطعة الى نسميها اليوم تركستان. ولقد اتسعت الإمبراطورية العثمانية في أواسط القرن السادس 
غشر الميلادي + إلآ أن الضعق دب:ق الآمبراطورية العقمانية ى غاية القرت. العامن عشر الميلادي , 
ويذكر الحارثي(13117م:7١)‏ بقوله: دحل الحجاز في حوزة الإمبراطورية العثمانية عام 5571همل -1517١م‏ » وقد 


استمر الحكم العثماني لهذا الإقليم المقدس ما يزيد على أربعة قرون . 


نبذة عن بعض المنجزات العثمانية في منطقة الحجاز: 

يتفق كلا من ( الحارثي : ..١‏ ١م‏ » دياب : ١٠٠٠م‏ » الحسين : 4٠٠5م‏ ) بقولهم : وعندما انضمت منطقة 
الحجاز إلى الدولة العثمانية » شهدت خخحلالها الكثير من المنجزات المعمارية والفنية » خاصة في المدينتين المقدستين ع 
سواء على المستوى الرهمي أو الشعبي وقد احتوت هذه المنجزات المعمارية على كثير من الأعمال الفنية » مثل أشغال 
الخشب » والمعادن » والزحاج » والرسوم المائية » والجص » والبلاطات الخزفية وغير ذلك من الأعمال سواء ما كان 
متصلا بالعمارة » أو ما كان في شكل أثاث منقول با . وتعتبر الأعمال الخشبية أكثر هذه الأعمال الفنية استخداما في 
العمارة » ومعظم هذه الأعمال لاتزال باقية الى وقتنا الحاضر » والبعض منها محفوظة في المتاحف والمجموعات الخاصة 
في كل من مكة المكرمة والمدينة المنورة وحدة وغيرها من مدن الحجاز . وهناك عوامل عديدة ساهمت في أزدهار 
الصناعات الخشبية المتصلة بالعمارة في الحجاز إبان العصر العثماني ظهرت في مظهر فين رائع يعكس قدرة الصانع في 
هذا الإقليم على استيعاب مختلف الخبرات الفنية الإسلامية الوافدة من إيران والمغرب ومصر والشام والهند وتركياء 
وهضمها ثم صبغها في قالب فين واحدءوهذا ما لم يتح لكثير من الأقاليم الأخرى في الإمبراطورية العثمانية » ومن أهمها 
الحج والعمرة » ونظام البعثات الصناعية السلطانية » والحدايا الى كانت ترسل إلى الحرمين الشريفين » ونظام الطوائف 
المهنية , 
نبذة عن بعض أعمال السلاطين العثمانيون بالمسجد الحرام: 

اهتم السلاطين ممنطقة الحجاز من حيث العمران والمباني وخاصة المسجد الحرام والمسجد النبوي اهتماما بالغا وكان 
له نصيبا وفيرا من المعمار » فقد تكفل سلاطينها بإرسال الكسوة السنوية للكعبة وأيضا يقومون بكسوة مقام إبراهيم 
الخليل . وهي سوداء مطرزة بأسلاك الفضة المموهة بالذهب على شكل ستارة باب الكعبة والحزام وتوضع هذه 
الكسوة على التابوت الخنشبي الذي هو داخل الشباك الحديد فوق حجر المقام » ومكتوب عليها من الجهات الأربعة 
بالتطريز مبتدئة من باب المقام في السطر الأول . باسلامة ( ١٠9١م‏ : )١57‏ 

وكذلك باب الكعبة فقد لاقى اهتمام كبير من قبل السلاطين سواء المماليك أو العثمانيون في سنة *“*لاه - 
5م أمر الملك الناصر محمد بن قلاوون بصنع باب للععبة » ثم في عهد الناصر حسن صنع باب أخر للكعبة في 
سئة ١5لاه‏ -59١مء‏ وهو الباب الذي حل محله الباب الذي أمر السلطان سليمان القانوى ف سنة 5514همل 
بعمله وت ركيبه في الكعبة وقد ظل هذا الباب في مكانه حن أمر السلطان مراد حان بصنع باب حديد للكعبة سنة 


)١5 0: م١999( ه -ه586١م). لوحة(5١)., الحارثي‎ ٠4 


:5 


ويذكر باسلامة ([1390١م:‏ 78) بقوله:كان السلطان سليم أول من عمر من سلاطين آل عثمان بالمسجد الحرام 
عمائر ذات شأن » منها عمارة تحديد سطح الحععبة المعظمة »و تحديد فرش المطاف » وإصلاح بعض أبواب المسجد 
الحرام » وفرشه جميعه بالجص » وصفح باب الكعبة وأصلح الميزاب وصفحه بالفضة المموه بالذهب » وهو الذي أتى 
بالمنبر الرحام المرمر الذي لانظير له وهو موجود إلى العصر الحاضر . 
يتفق كلا من ( السباعي : 599١م‏ » سلامة : ١9٠‏ » الأزرقي : 197١م‏ ) بقولهم : أما في عهد السلطان عبد 
الحميد خان العثماني فقد أمر بعمل ما يلزم للمسجد الحرام من عمارة وترميم وإصلاح بسبب مضي الزمن عليه فقد 
كقلق. تقو كته ووعارفه وقعيل لون رخامه:وغير:ذلله مع مزور:الوافك لذلاق عنيت هذه الحمارة المسحذ اللحرام كتائلا 
وكانت من أجمل العمارات العظيمة في ذلك الوقت. 
وقد قام السلطان سليمان القانوني بترميم السقف الشرقي للمسجد الحرام » أيضا قام بتبديل الأعمدة الموحودة 
خول لكلاف ةا عمه ةروع امن النعانى تارمو افزاقتو ييا اهام لتطليى الفنادول مليف :( بابداضة متهم ) 
يذكر كلا من ( السباعي : 599١م‏ » سلامة : 21585 الآزرقي : 1937م ) بقوهما : أما في عهد السلطان سليم 
فقام بعمارة كاملة للمسجد الحرام بعد أن ظهرت بعض العيوب في العمارة القديمة لذلك أمر ببناء الممسجد الحرام 
بإتقان حى بمحي كل التصدعات فقام باستبدال السقف الخشبي الذي تا كل وبسبب ميلان سقف الممسجد بالقبب 
الدائرية في أروقة المسجد الحرام وما لا شك فيه أن ذلك العمل من أعظم الفوائد سواء من ناحية التبريد أو المتانة وقد 
ملت هذه العمارة الجانب الشرقي والجانب الشمالي والأعمال الى بدأها السلطان سليم خان بعد وفاته أكملت في 
عهد السلطان مراد خان على يد الأمير أحمد بك وقد قام ببناء الجانب الجنوبي الذي بمر به بجحرى سيل وادي إبراهيم 
الخليل وأيضا أنمى بناء الجانب الغربي وشمل ذلك الشرفات والأبواب وغير ذلك من داخل المسجد الحرام ومن تخارجه 
اعد عو و رسن افق بر انعد السام النراة ويسطن ساون الأ رواقةة الت من لفو 170 كرك بد بسحن اللضوة 
والسلاطين الذين ساهموا في عمارة أو بناء المسجد الحرام وأيضا في عهد السلطان مراد حان كان سقف مقام إبراهيم 
قد تآكل وكان يحتاج إلى تغييره فوضع بدلاً عن القدم سقف مصنوع من الخشب الساج وفاق في ماله المقام القددم . 
وفي عهد السلطان محمد بن إبراهيم خان في 0177١١ه‏ نقش على قبة المقام بالذهب بجانب أنواع من الأصباغ 
وفي عام ١٠١١ه‏ قام إبراهيم بك بناء المقام من حديد وبئ حول حجر المقام بالرحام والنوره وأدخحل الفضة المطلية 
بالذهب على موضع قدم إبراهيم وصب الرصاص بين الفضة والحجرء وبدلت القبة بأعشاب الساج مع دهافها 
واستخدموا بما أوراق الذهب وف عام 7+١1١ه‏ غير المعماري محمد أفندي صندوق حجر المقام بخشب جديد وجاء 
بعد ذلك السلطان عبد العزيز العثماني وزاد في ارتفاع المقام بأن زاد قطعاً حشبية فوق الأعمدة ووضع عليها السقف 


لأنما كانت تعيق بعضا من الطائفين بسبب قله ارتفاعها. ( باسلامة : ١94١م‏ » الآزرقي : 1503م ) 
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)١5[( لوحة‎ 


منظر عام لباب الكعبة الذي أمر بصنعه السلطان العثماى مراد خان » 


محفوظ في المتحف الوطيئ بالرياض » نقلا عن ( الحارثي : 995١م)‏ 


/ا 


نبذة عن العمران العثماني بمكة المكرمة: 

يذكر (الحارئي 5١٠5م‏ : 88 » 45) بقوله :وهناك بيوت كثيرة في مكة تحتوي على أعمال خشبية الي عاصرت 
العصر العثمانى وعلى سبيل المثال » قصر الملك فيصل .مكة يصل عدد شبابيكه ما يقارب شاك و.ويريطع دللك 
لاحتلاف التصميم الداحلي للمبئ» كما يوحد روشن بالقصر وهو عبارة عن دكه مبنية بالحجر تتفق أبعادها مع أبعاد 
النهكه ميان لوضة [ 2ه ): 

كذلك هناك أيضا منزل عباس قطان ونلاحظ أن روشان المنزل ليس له دكه لوحة (.)١8(‏ الحارثي : ”0٠٠5م‏ ). 
وهناك أيضا منزل وقف بانا عمة الذي يرجع إلى أوائل القرن الرابع عشر ال حجري ويما روشان كبير يغطي منتصف 
الواجهة يمتد من بداية الطابق الأرضي إلى نماية الطابق الثالث لوحة .)١9(‏ ( الحارثي : 5٠٠٠م‏ ) . 


نبذة عن أعمال السلاطين بالمسجد النبوي: 

يتفق كلا من ( حافظ : 595١م‏ , حامد : ١٠٠٠م‏ » علي : ١٠0٠م‏ ) بقولهم : عندما سيطرو العثمانيون 
علي هوق 2 نوا العفياما الها ممكة والمدينة فتقدم العمران وأقيمت المباني بأنواعها المختلفة بمكدف خدمة هاتين 
المدينتين المقدستين » فحظيت المدينة المنورة وخاصة المسجد النبوي الشريف بكامل الرعاية والعناية فكان محط أنظار 
السلاطين » وأول اهتماماقم » فخضع المسجد لكثير من التجديدات والترميمات والتحسينات الى كانت ولا تزال 
قائمة إلى وقتنا الحاضر » كبرهان صادق لما حظي به المسجد النبوي الشريف أثناء خلافة الدولة العثمانية من الرعاية و 
الإهتمام . وقد تنوعت المظاهر العمرانية والحضرية في المدينة المنورة بشكل ملموس إذا ما قورن بالتقدم العمراني 
والحضري للمدينة المنورة في العصور السابقة للخلافة العثمانية . وقام السلاطين العثمانيون بكل ما يحتاحه الممسجد 
الا الل ل ا د 
اليوم غرب المنبر النبوي » وقد صنع هذا المحراب بالفسيفساء المنقوشة بالذهب » وكتب اسم السلطان سايم على 
ظاهره بخط الثلث الحميل ومن ثم بئ السلطان محمود القبة الشريفة » ثم أمر بترميمها ودهاها باللون الأخضر » ومن ثم 
ميت بالقبة الخضراء لوحة( ٠١‏ ). 

يتفق كلا من ( علي :١٠٠٠م‏ » باسلامة : ١٠13م‏ ) يقولهما : أول عماره للمسجد النبوي قام يما سليمان 
القانوى في عام 9475 -51/54ه وف العام ١١/.0/‏ -7٠١ه‏ أثناء خلافة عبد الحميد الأول قام بتغطيه أرض المسجد 
وحدار قبلته بالرخام وقام ببعض الإصلاحات فيه أما في سنةه7١١1ه‏ بدأت العمارة الكبيرة الى قام كما السلطان 
عبد المحيد وانتهت57117 1ه ء وسببها أن شيخ المسجد النبوي داود باشا كتب إلى السلطان عبد المحيد بأن اللسجد 
النبوي مر عليه ما يقارب أربعة قرون دون أن تقوم به عمارة هامة»حى أل كثير منه إلى التخريب » وبعد أن تأكد 
السلطان عبد امحيد من وضع المسجد النبوي» أمر بعمارته وأحذت العمارة اثني عشرة سنة حى انتهت» وهي تعتبر من 
أجمل الأعمال في ذلك الوقت وقد تناولت هذه العمارة المسجد كله » فيما خلا المقصورة وبعض جدار لم ينقضومها 
لإحكام أساسها » وإتقان بنائها » ولم ينقضوا المحراب العثماني لإتقانه وحسن صنعه »كما جددت المآذن في عصر 
السلطان عبد المحيد وهي المنارة الشامية الغربية وتسمى الشكلية والخشبية وامحيدية » والمنارة الشامية الشرقية وتسمى 
السنجارية والعزيزية » وقد أزيلت المئذنتان في العمارة الإسلامية » وبعد أن أتموا البناء رخموا أرض المسجد كلهاء 
اعبت الأسقل من لحدان الشلى 6 ونقهو اك النناب روما غدل تدارا عطلفة وا رهن وستحداول جارس 
وصقلوا 


ا 


لوحة([7١)‏ 
صورة واجهة لباب الدحول لقصر الملك فيصل بمكة نقلا عن ( الحارثي : 7١٠5م)‏ 


لوحة[8١)‏ 
صورة لمنزل عباس قطان بمكة نقلا عن ( الحارثي : 7١٠٠5م)‏ 


8ك 


لوحة(5١)‏ 
ضورة لوقف منزل باتاغمة فكة نقلا عن ( الخارق : + +لام) 


القبة الخضراء بالمدينة المنورة نقلا عن[ حامد : ٠.‏ 5م) 


الأساطيل » وذهبوا رؤوسها وأعادوا تذهيب المحراب واللمنبر » وبنو المئذنة المجيدية على أبدع شكل بعد أن حفروا 
لها أثاثاً عميقاً , فقد انشئوا أعمدة جديدة عبارة عن قطعة واحدة وترتكز من الأسفل ومن الأعلى على مربع حجري 
و أقاموا عليها عقودا من الحجر الأحمر المنحوت ووضعوا في البعض منها شبابيك إما من النحاس أو من الزجاج الملون 
الذي ينفذ من الضوء قينير المسجدذ من الال 
ويذكر حامد (+١٠0٠5م:74)‏ بقوله : أهم توسعات المسحد النبوي في العصر العثماني هي توسعة السلطان عبد 
المحجيد وتعرف بالعمارة امجيدية ([عامه”١١هجرية)‏ » وفيها تم بنحجديد المسكن وعمل أعمدته من ا حجر الأحمر » وزيادة 
المسجد من الناحية الشمالية .ممقدار رواقين » وتم إنشاء الباب المحيدي في نفس الناحية » وزيادة المنائر فأصبحت حمسا: 
وهي المنارة الرئيسية » ومنارة باب السلام » ومنارة باب الرحمة » ثم المنارتين الشماليتين وهما المنارة امجيدية » والمنارة 
الما 
يتفق كلا من ( حامد : 0٠٠٠م‏ . حافظ : 595١م‏ ) بقوهما : أما في خلافة السلطان عبد الحميد الثاني فقد 
قام بتكسية الحرم الداخلي وتلاه فخري باشا في تجديد المحراب النبوي والسليماني وكان ذلك آخر عمارات الملسجد 
النبوي الشريف في العهد العثماني وذلك في ++١ه‏ ء أما السلطان مراد الثالث العثماي قام بصنع منبراً من المرمرء 
وبه اثنا عشرة درحة » ثلاث منها عند مقدمة المنبر قبل الباب » وتسع درجات داخل المنبر أي بعد الباب » والباب 
وجانب المحراب مزحرف بالأشكال الحندسية وهو الطبق النجمي » وفوق الباب مزين بالزخارف الكتابية » وأيضا 
مزين أعلاه بالعرائس وفيه الكثير من الزخارف النباتية سواء أعلى الباب أو جانب المنبر وهذا المنبر باقي إلى وقتنا 
الخاضي الزتهوه :ميحد بوي ةل 1 


نبذة عن العمران العثماني بالمدينة المنورة: 

يذكر (الحارثي : ١١٠5م‏ 56م + 84 ٠١١ ١‏ ) بقوله ؛ هناك مباني عثمانية في المدينة غنية بالأعمال الخشبية 
ميواء:ق الأبواته أو الشيانيك أو الرؤاشين: أو :شقوف: البيوت: وغلق: ستبيل 'المقا ل “ول غنمد البضيزاوي بالمديية المدؤرة 
والذي يرجع لأواخر القرن الثالث عشر الهجري » يوجد فيه روشن كبير وهو ذا واجهة واحدة » كما أن به سقف 
اللاوقاعة وه و لعشي رف 0 

كما أن هناك منزل أخر وهو منزل محمد مدني بالمدينة المنورة » غطيت الواجهة الرئيسية بروشن كبير فينعدم وحود 
الشبابيك» لوحة( 5 ). 


نبذة عن العمران العثماني بجدة: 

فك كاذ من [ كياب عونمم وإظا رقن او قري انه دالا ) الشرقو :اتسين اعد مسدة 
بالتجارة لذلك يعتبر مينائها من أهم الموانئ وهي معبر السفن البحر الأ>حمر وأيضا اشتهر أهل جدة بالنجارة وبرعوا يما 
ويظهر ذلك واضحا في صناعة الأبواب والرواشين والطاولات المنقوشة » وأيضا اشتهروا بصناعة الموادج الى توضع 
فوق الحمل . وقد ترك لنا العصر العثمانى أثار من عمارته في جدة إلى وقتنا الحالي وعلى سبيل المثال » بيت نصيف 
وقد استغرق بناؤه لتسع سنوات ويظهر في رواشينه الخشبية الشعار العثماني وهو الحلال » وشبابيكه الى تملىئى المببى 
وهي ”8 شباكا لوحة(4؟) » وهناك أيضا بيت التركي ويوجد شعار العثمانيين أعلى بابه مصنوعا من اللجبس 
لوحة[ه ؟). 


مك 


وأيضا من البيوت المشهورة بيت محمد أحمد صالح باعشن الذي يعود تاريخه لأواحر القرن الثالث عشر الهمجري » 
لوحة([ )١١‏ . وهناك بيوت أحرى مثل بيت نور ولي ذو واجهة واحدة يغطى برواشين كبيرة شبة متصلة ببعضها 
لوحة([7؟). وقد بنيت هذه المنازل على يد كبار التجارين وتميزت بدقة بنائها وكبر حجمها وتتزين هذه المنازل مسن 
الخارج بالرواشين المزحرفة وأبوابها الخشبية المزحرفة بزحارف مختلفة والشرفات امحلاة بستائر من المخنشب المشغول 
وتتميز واجهاتها ببروزها من الوسط على شكل مشربيات . 

وكان للمساحد نصيب من العمارة العثمانية فقد كان لمسجد الشافعي الذي كان بداية إنشائه على يد الخليفة عمر 
بن الخطاب » والذي مر بعصور كثيرة منها العصر المملوكي كما ذكرنا سابقا » وكذلك تأثر بلمسات معمارية على 
يد العثمانيين » ومازال موجود الى وقتنا الحاضر. ومن هذه المساحد أيضا المسجد الحنفي الذي يقع في محلة الشام 
على طرف من شارع الخراطين » بئ هذا المسجد في عام 0٠715١١1ه‏ حسب ما هو منقوش على الحجر فيه » كتبت 
عليها أبيات شعرية باللغة التركية » تتحدث عن عمارة هذا المسجد وبانيه وما إلى ذالك » والمسجد يرتفع عن سطح 
أرض الشارع بخمسة درحات و وله بابان باب جنوبي وباب همالي و بجانبه دكاكين تابعة للأوقاف و لعلها من أوقافه 


لوجة لل ؟) © [ الانصاري!؟ اتوم ديات ا )ا 


الفنون الني أثرت على الفن العثماني: 

يتفق كلا من ( علام : 951١م‏ »ء الزيدي : ٠.‏ "م ء الألفي : 555١م‏ ) بقولهم : تأثر الفن العثمان في 
تلك الفترة .مما حوله من حضارات مختلفة فتميز بكونه ملتقى تيارات مختلفة فقد تأثر بالطراز البيزنطي في تركيا وظهر 
ذللقي فين بف الما رذ إيراني همل الخزف والنسيج والتصوير وأيضا تأثر بالتيار الأوربي عندما اتصل الحكام 
العثمانيون بالبلاد الأوروبية وكان ذلك بسبب اهتمام سلاطين الدولة العثمانية بالفن »كما تأثر بالفن المملوكي في 
بداية عهده , لذلك توصف المدرسة المعمارية العثمانية بأكما حليط من الخصائص والتقاليد والعناصر المتعددة ‏ لمدارس 
وطرز مختلفة من عدة عصور » ولتوفر الإمكانيات المادية والبشرية العظيمة » جعلت سلاطين العثمانيين وكبار .حال 
دولتهم يحصلون على ما ابتغوه من العظمة والفخامة والضخامة الى أوحت ها إليهم تثميزات كنيسة آيا صوفيا. 


حك 


٠ '‏ 1 إ ة )١١(‏ 
العمو با له 
صور ١‏ لمدينة المنورة نقلا عن( حا 7 
مل ' 
85 60م 


لوحة (؟5) 
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لوحة (ع5) 
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لوحة (5؟) 


ضورة قول يي جدة ١‏ 
تصوير الدارسة) 


ه 


لوحة (5؟) 
صورة لمنزل التركي بحدة (تصوير الدارسة) 


لوحة ([5؟) 


صورة لمنزل باعشن بحدة (تصوير الدارسة) 
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لوحة (07؟) 


صورة لمنزل نور ولي بحدة (تصوير الدارسة) 


صورة للمسجد الحنفي بجحدة([تصوير الدارسة) 


كه 


الخلاصة: 

بدء هذا الفصل .مقدمة عن أهمية ماتركته الأحداث التاريخية من أثر على الفن الإسلامي » ومدى تأثير الحضارات في 
ا 0 0ك 0 هذا 
المشغولات في العمارة أو الآثاث أو اللوحات » وتطرقت الدارسة في هذا الفصل عن كيف ضعفت الدولة الأيوبيةء 
وأستطاع المماليك الإستيلاء على الحكم . وتحدثت الدارسة عن أصل المماليك وأنواعهم والدول الى كانت تحت 
سيطرقم » وكذلك تحدثت عن كيف استطاع العثمانيون الإستيلاء على الحكم من المماليك» وبعد ذلك تحدث عن أصل 
الدولة العثمانية والدول الى كانت تحت سيطرقم » ومن ثم تحدثت عن الفن في العصر المملوكي والعثنمانيٍ بعامة وفي 
منطقة الحجاز بخاصة » والتحدث عن مدى اهتمام وتشجيع سلاطين المماليك وسلاطين العثمانين للفن وتوضيح بعض 
من أهم أعمالهم في حدة و المسجد الحرام والمسجد النبوي » وعرض ماتبقى منها لوقتنا الحاضر. 


/اه 


الفصل الرابع 

المعاللجات الفنية والتقنية 
مقدمة. 
المعالججات الفنية. 
الزخارف المهندسية بالعصر المملوكي والعصر العثمانن. 
الزخارف النباتية بالعصر المملوكي والعصر العثمان. 
الزخارف الكتابية بالعصر المملوكي والعصر العثماني. 
الزخارف الحيوانية بالعصر المملوكي والعصر العثمان. 
المعا جات التقنية. 
الحفر بالعصر المملوكي والعصر العثمان . 
التطعيم بالعصر المملوكي والعصر العثمان . 
الخرط بالعصر المملوكي والعصر العثمانني . 
التجميع والتعشيق بالعصر المملوكي والعصر العثماني . 
التفريغ بالعصر المملوكي والعصر العثماني . 
التلوين بالعصر المملوكي والعصر العثماني . 
السدائب البارزة بالعصر المملوكي والعصر العثمانني . 


مقدمة. 

حلصت الدارسة في الفصل السابق إلى أهمية العصرين المملوكي والعثماني وما قام به الحكام من أعمال جليلة 
ورائعة توضح مدى اهتمامهم للفن . 

معالحة الأسطح الخشبية سارت مسار التاريخ متأثرة بالتغيرات الي شهدها العالم الإسلامي من فترات إزدهار أو 
إنكسار غيرت بجحرى التاريخ والفن » حيث تنوعت معالجات الأسطح الخشبية وفق الأغراض الوظيفية لكل منها . فإذا 
ما كنا بصدد تناول المشغولات الخشبية في العصرين المملوكي والعثماني بشئ من التفصيل فذلك لأها بلغت بحدها في 
هذين العصرين من ازدهار ورواج في لا مثيل له في شى بمجحالات الفن . وفيما يلي ستتناول الدارسة المعالجات الفنية 
للعصرين المملوكي والعثماني بشيء من التفصيل من خلال المشغولات أي كان نوعها سواء المخشب أو الرحام أو 
المعدن وغير ذلك المتوفرة » فالمهم وجود تلك المعالجات في العصرين » أما المعالجات التقنية فتناولتتها الدارسة في 
لدعي ملتسي 


المعاللجات الفنية: 

يقصديا كل ماأتبع لإنتاج المشغولة الخشبية من حيث الشكل » من تصاميم وزحارف ورسومات المشغولة 
الخشبية» بمعين أن المعالجات الفنية هي اول خطوة لإنتاج مشغولة فنية قبل تنفيذها . ففي العصر المملوكي وصلت 
الفنون والزحارف ذروقا في أيام قايتاي ثم أحذت بعد موته في الهمبوط عن مستواها وقد استمرت بعد ذلك في 
التدهور الى أن أتى العصر العثماني » وتعد أغلب زحارف العهد المملوكي والعثماني هي الزحارف الحندسية والنباتية ؛ 
كما أستخدمت الكتابة في الزحرفة وقل استخدام الرسوم الآدمية والحيوانية وغيره من ذوات الروح الي تمثل الحياة 
العامة.( الشال :595١م‏ » حجاج : 9177١م)‏ , 


الزخارف المهندسية: 

يتفق كلا من ( الألفي : 379١م‏ ء الطايش : ١٠٠٠م‏ ء الحسين : 4١٠٠م‏ » الزعانبي : 599١م‏ ) بقوطم : 
أصبحت الرسوم الهندسية ترسم لذاقها وأصبحت عنصرا أساسيا من عناصر الزخرفة له طابع خاص » أساسه إقبال 
المسلمين على التصرف والإبداع في هذه الرسوم الهندسية . واستعملت وحدات هندسية عديدة منها الدوائر المتماسة 
والمتحورهوالخطوط المتشابكة والمنكسرة » بالإضافة إلى الوحدات البسيطة كالمثلث والمربع والمعين والشكل الخماسي 
والسداسي والمثمن والمعشر والإثئ عشري وغيره. 

ومن أهم الزخارف الهندسية الى امتاز بما الفن الإسلامي هي زحارف الأطباق النجمية » وهي زخارف متعددة 
الأضلاع تركب بعضها الى جوار البعض بحيث يتألف منها شبه طبق في وسطه شكل نحمي . ويبدو أن براعة 
المسلمين في الزارف الحندسية لم يكن أساسها الشعور والموهبة الطبيعية فحسب بل كانت تقوم أيضا على علم وافر 
باملودة الكلفيةة' كماو رض شرافظ الوتاريق اللتدنية' إذ أصيحيف سوه اندي عهر | ابناسسيا معن عتاضجر 
الزحرفة » فقد اعتئئ الفنانون العرب والمسلمون عناية خاصة بالرسوم الحندسية البسيطة كالمثلثات والمربعات والمعينات 
والأشكال المخمسة والمسدسة » وقدموا لنا شرائط فنية مذهلة على العمائر والأوانيى والتحف والأعمال الخرفية 


والحصية والمعدنية » مثل الدوائر والعصائب والحدائل المزدوجة » والخطوط المنكسرة والخطوط المتشابكة . كذلك 
قدموا لنا أشرطة من التراكيب الهندسية ذات الأشكال النجمية المتعددة الأضلع , 


الزخرفة الهندسية المملوكية: 

يتفق كلا من ( درويش : 937١م‏ » الحسين : 4١٠٠م‏ » طالو : 999١م‏ ) بقولهم : لم تعد الزخحرفة محجرد 
أشكال متكررة مستمرة بل انحصرت داخل وحدات هندسية صغيرة سداسية أو حميه » وتشتمل كل واحدة من هذه 
الوحدات على موضوع قائم بذاته . كما تطورت الزخارف وخاصة المحفورة على الخشب في عصر المماليك » حيث 
ابتعد الفنان عن استخخدام الوحدات والعناصر الحية نوعاً ما » وأقبل على استخدام الأشكال الهندسية بكثرة » الي برع 
في تكوين زخارف منها » لدرحة أها في كثير من الأحيان تكون العنصر الرئيسي » الذي يغطي مساحات كبيرة من 
العمل الفئ » أي تقوم بدور الإثراء السطحي للأشكال كحليات ملتصقة بها » فقد شملت العديد من الحيئات والأبنية 
بعضها يبدو فيما تلزمه من تناسق شكلي كما يتضح في التحف المنقولة سواء أكانت مصنوعة من الخشب أو الزحاج 
أم المعادن ونسيج وغيرها من المشغولات الفنية . والبعض الأخر يتضح في بجال العمائر الإسلامية » الممثلة في أرضيات 
المساحد وأزاراتها الرحامية » وفي محاريبها وفي المنابر والأبواب وغير ذلك . وقد تمتزج الأشكال الحندسية المملوكية في 
بعض الحالات مع الزخارف النباتية المملوكية فترى وريدة أو زهيرة أو فروعا نباتية تتوسط شكل هندسي »؛ وعلى 
سبيل المثال سقف من الخشب المنحوت متكون من زحارف هندسية تتخللها الزحارف النباتية لوحة(9؟). 

يتفق كلا من ( حمودة: ٠95١م‏ » عبد الرؤوف:591١م‏ »ء الحجان: 585١م‏ ) بقولهم : ومن هذا المنطلق نلاحظ 
ما أحدثته تلك الزخارف من قيم حمالية لأسطحها الداحلية والخارحية . والزخارف الهندسية تعتمد على قيم تشكيلية 
كالخط والمساحة واللون والظل والنور وملامس السطوح كعناصر للتصميم » واليّ تعمل في تلاءم أو تشابه أو في 
استمرار مع العناصر الأخرى أو هي تتمثل بطريقة الإشعاع المركزي كأن تبدو جامة تنطلق الخطوط فيها وترجع إلى 
المركز الذي بمثل الواحد الأحد » وهذا يوضح مدى العلاقة بين أحكام التصميم وملاءمته لروح الإسلام . والزخارف 
المندسية بسيطة ومركبة كالخطوط بأنواعها المستقيمة والمنكسرة والمتعرحة والمتداحلة » بالإضافة إلى الأشكال الرباعية 
والخماسية والسداسية والأطباق النجمية والدوائر والمصبعات الخشبية .كما تضم أصول وقواعد الزخارف الهندسية 
تقسيم المساحة إلى أجزاء متساوية » ثم توصيل النقط بعضها ببعض للحصول على أشكال هندسية مختلفة » ومن أبرز 
تلك الزخارف الى وصلت قمة بحدها في العصر المملوكي الأطباق النجمية. وعلى سبيل المثال الأطباق النجمية 
الرتعودة راط شورب الوسر لبوالدية لوول الرطة [ 0 شك ): 


الزخارف الهندسية العثمانية: 

يتفق كلا من ( الحسين 1 4 امه الشف 411 #مع الخارق 2 055 5مامرزوق 1497م ) بقوطم #بجرع 
الصناع العثمانيون في الصناعات الخشبية في منطقة الحجاز » ولا يخلو أي عمل خحشبي من الزخحارف الهندسية » وقد 
أحاد الصناع في تنفيذها » وتنسيقها » وتركيبها بنوعيها البسيط والمركب . والأشكال الهندسية البسيطة تتألف من» 
المثلثئات والمربعات والمستطيلات والدوائر وأشكال بعض الحروف والأشكال الحلقومية والخطوط بأنواعها » ومفردات 
الطبق النجمي » وزخرفة أسنان المنشار , الهلال » وغير ذلك . أما الزحرفة المركبة تعتمد على استعمال 


لوحة[3 )١‏ 
زخارف نباتية تتوسط زخارف هندسية بالعصر المملوكي 


نقلاً عن (110ة © 12 11خ عنطنتة151]) 


)"٠[ةحول‎ 


الطبق النجمى المو جود بالحراب البوي 


عدة مضلعات هندسية » نفذت بصورة متداحلة » أو مترابطة مع بعضهاء تم توليفها وفق أسلوب زحرفي يغلب 
عليه التناظر » والتكرار » وقد أبدع الصناع في إخراجها » وتركيبها بحيث لا تسأم العين من النظر إليها » كما أضافوا 
إليها زحارف نباتية متنوعة وخطوط متشابكة ومضفرة » مثل الأطباق النجمية » والمسدسات مثل مسدس سروه ») 
ومسدس دقماق » ومسدس بحمة » ومسدس وردة » وأبو جنزير » والمفروكة » والمعقلي » والزحرفة المشعة » والزخرفة 
» كما احتلت الزخارف الحندسية مكانة بارزة في الفنون الزحرفية العثمانية » لا في تركيا فحسب بل في الأقاليم 
الإسلامية الأخرى » وقد انتشر استخدام هذا النمط من الزحرفة على أعمال الخشب المعمارية بالحجاز . وتعتمد هذه 
الزمارف على أصول وقواعد بسيطة منها تجميع الأشكال المتعددة الأضلاع والمختلفة حجماً وشكلاً » بحيث تتداخل 
مع بعضها عن طريق التكرار » مع ربط نقاط التقاطع ببعضها للحصول على الأشكال الهندسية المحتلفة . ولذلك 
أطلق علنها اسن الآرا فلك اللقضي 6 بير هعرج الار التاق القنا قد تو فنعلل موارضر الفزى الاناؤقن هنذا التسراء 
الزخرفي الندسي المعقد والمنفذ بالأعمال الفنية الإسلامية بنبوغ المسلمين في علم الحندسة. 
الاشكال البسيطة: 

الاشكال البسيطة عديدة واستخدمت في العديد من المشغولات الخشبية في العصرالمملوكى والعصر 
العثماني سواء في الحجاز أو خارج الحجاز وهي كالاتّ: 
العروسة: يذكر (الحارثي : ١٠٠٠م‏ » )١١4‏ بقوله : لفظ يطلقه النجارون الحجازيون على المصبعات الصغيرة 
المشكلة بطريقة الخرط » والمركبة بانتظام في سقف القاعدة بالنسبة للرواشين » وبخاصة تلك الى تتخذ شكلا مقعرا أو 
ددا :ع وكاذر ا نان #تتضف» نقو الخال .و العف 6 واللهاليز .و القاعد روفن امعمشتعدفيق فق الكصير وحن 
الأعمال الخشبية في العصر المملوكي سواء بالحجاز أو خارج الحجاز وعلى سبيل المثال » وجود العرائس في مئذنة 
المنبر الجامع السلطان قايتباي لوحة ([91) » 19١(‏ ), 

ويتناول (الثقفي : ١١٠5م‏ +70) بقوله : اقتصر تنفيذ العرائس بالصناعات الخشبية المعمارية بمجدة في العصر 
العثماني على قاعدات الرواشين » وذلك على ثلاث نماذج » النموذج الاول مايشبه الزخرفة الرمحية » والثاني على 
شكل ورقة ثلاثية الفصوص », أما الثالث على شكل كرة دائرية » وكذلك استخدمت العرائس في العصر العثمانن » 
هناك العديكمخ الأقلة ق متطقة التحاز واغلى سيل المثال 6 وجتود العرائتن ق شرل نضيق: الكبين مجدة في تصنت 
نانينه اللقول + الوضكة(2). 


الستارة: يذكر (الحارثي : ١١٠٠م‏ », )١١5 » ١١5‏ بقوله : هي عبارة عن قطع خشبية صغيرة » تقطع بأشكال 
هندسية بسيطة ومتنوعة » تتشكل بالتكرار في صف منتظم » وتركب في الأطراف السفلية من التيجان الجملونية 
بالرواشين وأحيانا بقاعدتها » ومن أشكاها ما يشبه المروحة النخيلية » وشكل أخر يشبه الورقة الخماسية الفصوص »2 
ولا شكل مخروطي يلاءم شكل القاعدة . استخدمت في العصر المملوكي في كثير من الأعمال الخشبية ومن أمثلته قبر 
المنلطاق فاذووة لوعي زع )ع زعم )). 

وتطور استخدامها في العصر العثماني » وبرز في الكثير من المشغولات الخشبية مثل الرواشين وغير ذلك . وعلى 
سبيل المثال ظهرت في الطرف السفلي من قاعدة الروشن الذي يعلو بوابة الدخول الرئيسية .منزل نصيف في جدة 
لوحة([ع؟). 


لوحة[١1؟)‏ 
وجحود العرائس في منذنة المنبر لخامع السلطان 
نقلاً عن (مننه © مذ أكى عتمتح1؟1) 


لوحة( "١‏ أ) 
جزء تفصيلي للعرائس 


لوحة (؟*) 


وجود العروسة في منتصف باب بيت نصيف الكبير 


[تصوير الدارسة) 


أوعة ا عم ) لوحة(عمآ ) 
الستارة الموحودة أعلى قبر السلطان قلاوون جزء تفصيلي للستارة 
نقلآ عن (متنه © مذ تخ عنمتج1؟1) 


| 
| 
لد [|) 
99985" سد ٠‏ 
/ 


[أأأ 1ل 


لوحة ([4*) 


الستارة الموحودة في أسفل قاعدة روشن بيت نصيف 


[تصوير الدارسة) 


القلب: يتفق (الحارثي : ”١٠٠٠م‏ »ء الثقفي : ١١0٠م‏ ) بقولحما : عرفت هذه الزحرفة منذ فجر الإسلام » وذلك في 
العديد من الصناعات الزخرفية » وبالأخحص الصناعات الخشبية المعمارية » سواء كان بالعصر المملوكي أو العصر العثماني 
؛ فظهرت على واجهات الأبواب سواء بوضعها الصحيح المعدول أو بوضعها المقلوب » كما استخدمت إطارات 
لتحديد زحارف نباتية مختلفة » وعلى سبيل المثال لوحة(ه”) » (ه*) تدل على وجود زحرفة القلب ف العصر 
المملوكي. واستخدمت في كثير من الأعمال الخشبية العثمانية مثل نقشها على الأبواب والرواشين وغير ذلك وعلى سبيل 


المقال' زه بق كت نه عدشراك بات "لوعو اث ده الويحة ( 24 )ريم ). 


العقد:يذكر (الحارثي :7..7م ١١8601١١172‏ ) بقوله: أستخدمت العقود في كثير من الأعمال الخشبية بالحجاز , 
وبالأحص الأبواب والرواشين والشبابيك وغيرها من المباني العمرانية » وهي نوعان من العقود الي استخدمت » الأول 
ب ام 0 
جمالي » و دور وظيفي مهم في إدخال المواء الخارجحي الساخن بارداً عن طريق فصوصه عندما يصطدم الحواء ؛ما. أما 
العقد المدبب فلم يعثل من أنواعه سوى العقد ذو الأربعة مراكز . وعلى سبيل المثال بحده بالعصر المملوكي » في باب منبر 
الرسول بالمسجد النبوي » الذي صنعه السلطان قايتباي » ولكن أزيل بالعهد العثماني » ومن ثم نقل الى مسجد قباء وقد 
سبق ذكره لوحة (9) .كما أستخدمت العقد بالعصر العثمان » في باب بيت نصيف الكبير وهو عقد مفصص 
لوحة([/10؟). 


النجوم: (يتفق الحارثي : ١١0٠م‏ » الثقفي : ١١٠٠م‏ ) بقولهما : استخدمت بكثرة في الزحرفة الإسلامية بالعصر 
المملوكي و العثماني » وقد برزت كثيرا في الصناعات الخشبية بالحجاز لدرحة لا يخلو أي عمل دون أن تستخدم هذه 
الزحرفة»وكان الصانع ينفذها بطريقتين:الأولى طريقة التخريمءوالثانية الحفر أو الحز ءلم يكتفي الصانع استخدامها مفردها 
» بل استخدمها بصور متعددة » أما متداخلة مع بعضها » أو مع زخارف هندسية أخرى » لتشكيل زحارف هندسية 
أكثر تعقيدا وجمالا مثل:زخرفة الأطباق النجمية » وخاتم سليمان » والمسدسات » وأبو جنزير وغير ذلك . وعلى سبيل 
المثال استخدمت بالعصر المملوكي لوحة (8") . و استخدمت النجوم بكثرة في العصر العثماني ونجده على سبيل المشال 
في الحزام الأوسط الروشن منزل نور ولي وقد استخدمت ف طريقة عمل النجوم على الروشن طريقة التخريم لوحة([9) 
؛لوعأ). 


الأشكال المركبة: 
الطبق النجمى: 


يتفق كلا من (غالب : 984١م‏ » مصطفى: 958١م‏ » الحارثي: ١٠50م‏ ) بقولهم : زخحرفة إسلامية بدأ ظهورها منذ 
أواخر العصر الفاطمي وخلال العصر الأيوبي ؛ وانتشرت في العصر المملو كي ومن بعذه العثمانى » حيث حظيت هذه 
الو حدة الهمندسية بالاهتمام والتطوير حى بالغ الفنان المسلم في تعقيدها » كالتنوع في عدد كنداتًَا )» حى بلغ بعددها ثمان 
وأربعين كندة » بالإضافة إلى تزينها بالزرحارف على مستويات قد تصل إلى أربعة » بل وتطعيمها بالأبنوس والعاج 
والعظم » ولم يقتصر استخدامها على الخشب فحسب » بل شاعت بالأعمال الفنية الأخرى. 


لوحة [5*) 
نقلاً عن (10ن© مذ الى ع تمنو أ15) 


لوحة (5*) 


صورة لزحرفة القلب الموحودة في 


باب بيت رضوان (تصوير الدارسة) 


لوحة (10) 
زحرفة العقد بالعصر العثماني الموحود على باب بيت نصيف 
الكبير يجدة [تصوير الداوسة) 
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لوحة[/*) 


النجوم بالعصر المملوكي 
نقلاً عن (10نة© مذ تخ عتطنح51]) . 


لوبخة [وم) لوحة(ومأ) 
زخرفة النجمة الموحودة في وسط روشن بيت حزء تفصيلي لزحرفة النجمة 
نور ولي بالعصر العثماني (تصوير الدارسة) 


فالطبق النجمي أستخدم بكثرة في زحارف المشغولات الخشبية والمعدنية المملوكية والعثمانية » لما للها من تنوع وإيقاعات 
للعنصر الزخرفي الممتد والمتشعب من أصل واحد » و لا جدال في أن الخطوط أو الأشرطة بأنواعها( المستقيمة - الأفقية - 
المائلة - المنكسرة - المموجة ) هي الأساس في تكوين الزخارف الحندسية, 

يذكر ( الحجان 985١م‏ + 45 ) بقوله : وقد استخدم الخشب في تكوين زحارف هندسية بديعة مركبة كأنصاف 
الأطباق النجمية وحشب الخرط . وهو ينشى من نقط إرتكاز تتلاقى فيها الخنطوط وتتباعد » ما ينتج عنه مساحات 
نستطيع أن نعتبرها عناصر أساسية مكونة للزحارف الحندسية الإسلامية المتشابكة والمتداخلة المككونة من حشوات صغيرة 
تتألف من قنانات محفورة حفراً طولياً جمعت إلى بعض البعض على ذيل الزاوية بإسلوب النقر واللسان » وفي وسطها 
تقو اك الوعياوقو: الثباتية : المضرتعة مرو القن وانكين. رالوان "معايزة: للفنا ناض اقيق خا'فيمة لونية عاو قله العتتحر 
الطبق النجمي في الأبواب والمنابر وغير ذلك » وعلى سبيل المثال يذكر ( حامد٠٠7م )١507 ٠‏ بقوله ؛: محراب الرسول 
صلى الله عليه وسلم الموجود في المسجد النبوي من العصر المملوكي حن وقتنا الحالي وهو مصنوع من الرخام » والذي 
بناه السلطان قايتباي » مليء بالزحارف الحندسية وبالأحص الطبق النجمي » كما يوحد في جوانب المحراب وحدة مربعة 
داحلها زحرفة هندسية وقد سبق ذكره لوحة .)١١/(‏ 

يذكر ( الحارئي :7١٠٠م‏ 42؟١)‏ بقوله : وعلى الرغم من أن هذا النوع من الزخرفة كان أكثر التصاقاً بطريقة 
التجميع والتعشيق » إلا أنها نفذت بطريقة الحفر في في زخرفة الأعمال الخشبية المعمارية بالحجاز خلال العصر العثنماني. 
لذلك فانه يمكننا اعتبارها طرازاً صناعياً وزخرفياً في آن واحد ء ولا أنواع مختلفة منها ما يصنع بطريقة الحشوات 
وعولحت بإستخدام الحفر الغائر والتطعيم بالعاج والسن والأبنوس » وبمكن إضافة المعجون الملون المشابه للون الخشب 
الطبيعي » كما استخدمت مفردات الطبق النجمي في العديد من الصناعات الخشبية العثمانية بجدة » كما نلاحظها في 
زخرفة قاعدة الروشن الواقع بالواجهة الشرقية من وقف الشافعي » حيث استخدم الصانع زخرفة الكندات » والزقاق »2 


واللوزة لوحة (50 ). 


حشوات صغيرة » تتألف من أشكال سداسية الأضلاع مزحرفة بالفروع النباتية المورقة الدقيقة » ويتوسط هذه الحشوات 
أشكال حهية مرخحرفة بنقوش نباتية دقيقة + والطبق التعجمى يتألق من ثلاث أحزاء رئيسية هى: 

١‏ -الترس: وتعد من الزحارف البسيطة وهى شكل يتوسط الطبق وتحتل مكان البؤرة منه. 

؟ -اللوزة : وهي على شكل مضلع » يشترك فيها عدد من الحشوات لكل منها أربعة أضلاع » وترتب هذه الحشوات 
حول النجمة في ترتيب إشعاعي بحيث تقع أطرافها على محيط الدائرة الحقيقية وتعد من الزحارف البسيطة. 

* -الكندة : هي نوع من أنواع الأشكال البسيطة » وهي حشوة ذات شكل خاص »ء لها ستة أضلاع عادة » ويوزع 
عدد منها مساو لعدد اللوزات في توزيع إشعاعي وي نظام دائري تام حول اللوزات » وبرغم أنا غالبا ما تكون شيل سية 
الأضلاع فإها ليست ,سدس منتظم لأن الزوايا فيها غير متساوية » بل تمتاز إحداهما بأنها زاوية حادة تقع عادة جهة 
اللوزات والنجمة » كما يجب أن تمتاز كندة الطبق النجمي الحقيقي بأها متماثلة حول محور أوسط يصل إلى مركز 


الإإشعاع 1 شك( ؟) 3 


يذكر ( الحجان : 965١م ٠‏ 55 ) بقوله : إن بعض الأطباق النجمية يتوسطها شكل نصف كروي » مطعم 
بالعاج والأبنوس في حطوط هندسية غاية في الدقة يعلو عن مستوى سطح الطبق النجمي . ومن الواضح أن أسلوب 
معالحة الأسطح الخشبية خلال العصور الإسلامية تكون دائما مستوية السطح على رغم تنوع أساليب التشغيل 
والخامات المضافة » إلا أن بعض الأطباق النجمية في العصر المملوكي يتوسطها الكتلة سواء حشبية أو عاحية تعلو 
جميع مستويات الزحارف المعالج يما السطح. 


سلس تر 

يتفق كلا من [(الحارثي :7٠٠٠م‏ » كشك: 984١م‏ )بقوهما ؛ هي وحدة هندسية تتكون من شكل سداسي 
الأضلاع » داحله مقسم إلى ستة أقسام » وقد استخدمت هذه الوحدة الهندسية في العصر المملوكي في كثير من الأعمال 
الحشية وف سييا الخال لولخة( 41 1416 ). 

ويذكر [(الحارثي :١٠٠7م‏ » )١507 1١77‏ بقوله : وقد مرت هذه الوحدة الحندسية بثلاثة تطورات » جميعها كانت 
في العصر العثماني اثنتان منها على يد الفنان الحجازي » المرحلة الأولى مثلث بمنتصف الشكل السداسي الأضلاع وردة 
تتألف من ست بتلات » وينطلق من رأس كل بتله شريط رفيع من الخشب بابحاه منتتصف كل ضلع من أضلاع الشكل 
الحندسي السداسي » أما المرحلة الثانية » أصبح الشكل السداسي الخارجي بداخله مثله » أما المرحلة الثالثة » ققد نفذ 
عنتتصف الشكل السداسي الأضلاع شكل مثله تتوسطه وردة سداسية البتلات » ينطلق من بتلتها المقابلة لكل ضلع 
شريط رفيع يخترق منتصف كل ضلع من أضلاع الشكل الهندسي السداسي الأضلاع الداخلي باتجاه متتصف الضلع 
المقابل له بالشكل الحندسي السداسي الخارحي » كما تخترق هذه الأشرطة الخشبية الرفيعة أضلاع الشكل المخفارحي 
لتتجه إلى أضلاع الشكل الهندسي الخارحي في حالة تكراره وأنصافه بالحشوة » كما يشاهد في زحرفة الحشوة الوسطى 
ممصراعي الشباك الواقع بالجدار الجنوبي للغرفة الكائنة غربي الملقف الداخحلي بالطابق الأول في المنزل رقم (؟) بقصر الملك 
فيصل ) لوحة(؟5) » شكل .)١(‏ 


مسدس نجمة: 

يذكر (الحارثي : ٠١٠5م‏ 2 618 ١595‏ ) بقوله : هي وحدة هندسية تتكون من ستة أضلاع تتوسطه نجحمة 
سداسية يقابل رأس كل زاوية من زواياها الخارجية .منتصف الضلع المقابل له بالشكل الحندسي السداسي الأضلاع »ع 
انتشر استخدامها بالعصر المملوكي في كثير من الأعمال الخشبية وعلى سبيل المثال لوحة(4) » ( 57 ). 

وكذلك كثر استخدام مسدس بحمة في زحرفة الأعمال الخشبية المعمارية بالحجاز خلال العصر العثمانني » وبخاصة في 
الشبابيك الرواشين ومن أمثلة ذلك حيطان من الفسيفساء منقوشة بزحارف هندسية جمالية متشابمة جزئيا لحد مامع 


تأكيد إسلامي لشعائر وطقوس إسلامية ونلاحظ مسدس نحمة يتخلل الأشكال الحندسية الموجودة لوحة (54) » (54أ). 
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مسدس سروه موجود بإحدى شبابيك بقصر الملك فيصل 
عكة بالعصر العثماني نقلا عن (الحارئثي+47 1ه ) 


جزء تفصيلي لمسدس سروه 


نقلاً عن (10نه© مذ ]لخ عنم:ج151) 


يي 


جزء تفصيلي لمسدس سروه 


4١ حة(‎ 


) 15١ لوحة(‎ 


لوحة(*4) لوحة([ 157 ) 
نقل عن (121150) 12 كذ 15131012) 


كم لوحة [454أ) 
نقل عن (03110) 15 لثم 12ح 151]) 


مسدس وردةه 
يذكر ( الحارثي : ١٠0٠م ١55 ٠‏ ) بقوله ؛ هي وحدة هندسية تشبه مسدس بحمة ولكن اختلافها في وحود 
اورف يدن النجمة » تتألف الوردة من ستة بتلات يقابل رأس كل بتله منتتصف الضلع المقابل له بالشكل الهندسي 
السنذابئ الأطدلاء وميك عسدين وردة لستطية العو ينها وين عسنسن غية )«روكسه المشتعوميك بالتصصر 
المملوكي في الشبابيك والرواشين وفي زحرفة المنابر وغير ذلك » ونلاحظ مسدس الوردة بالعصر المملوكي بدل من 
وحود وردة واحدة في منتصف الشكل السداسي الأضلاع بحدها عبارة عن وحدة زحرفيه نباتية متفرعة ومن أمثلتها 
لوحة(ه؟) » (ه 5 ). 
ويؤكد ( الحارثي : 5١0٠م‏ » ١595‏ ) بقوله :كما استخدمت هذه الوحدة الهندسية في العصر العثماني في كثير 
من الأعمال الخشبية » وتطورت هذه الزخرفة في العصر العثماني حيث أضيفت وردة أخرى صغيرة تتألف من مست 
بطلات على الوردة الأساسية وعلى سبيل المثال وردت بالمنطقة العلوية من الشباك الواقع بالطرف الحنوبي من اللجدار 
الغربي للغرفة المطلة من الناحية الشرقية بالطابق الثالث على الملقف الداحلي بالمنزل رقم (؟) بقصر املك فيصل) 
لوحة(5:) » شكل (4 ). 
مسدس تاسومةه 
يذكر ( الحارثي : .٠٠٠5م‏ , ١5١ 61٠.‏ ) بقوله : تتكون هذه الوحدة الهندسية من ثلاث أشكال وهي النجمة 
الثمانية » ويلف حولها شكل على هيئة زقاق وأحر ثماني الأضلاع يسمى التاسومة » يتبادلان مواقعهم حول النجمة , 
ويتطابق عدد كل شكل منهما مع عدد الزوايا الخارحية للنجمة ويمثلها بالعصر المملوكي لوحة([5) » (417أ). 
يؤكد ( الحارثي : ٠.٠.٠م‏ , ١5١‏ ) بقوله : كان تنفيذ هذه الوحدة الهندسية بالأعمال الخكشبية في العصر 
لمان ب تخاضية المعمارية اق الليهاز ناكرا »بوعل سيل" الكالنقاة عن تفار ( كدوم تماق سق نشت 
المقعد الواقع شرقي دهليز المدخل الرئيسي بالطابق الأرضي في منزل رقم (*) بقصر الملك فيصل ,مكة المكرمة لوحة 
زمع)ء (مىة)). 
مسدس خامه 
يتفق كلا من (الحارئي ؛ ”.٠6٠٠م‏ ء» حسن ١98١م‏ ) بقوله ؛ هو وحدة هندسية تشبه الطبق النحمي في شكله 
ولكن يخالفه بعدم وحود اللوزات » واستخدمت هذه الوحدة في العصر المملوكي وعلىسبيل المثال لوحة(43) , 
(وئأ ). 
يؤكد ( الحارثي : ١٠٠٠م‏ , ١7١‏ ) بقوله : استخدمت هذه الوحدة بالعصر العثماني وعلى سبيل امال نفذت 
هذه الوحدة الهندسية بسقف الديوان الرئيسي بالطابق الثاني في منزل عباس قطان بمكة المكرمة ». وكان تنفيذها 
تررك لباقي الا رز ر رهم ارال ريق رما 131 
مسدس دقماق: 
يذكر ( الحارثي : .0٠م ١5٠١6‏ ) بقوله ؛ هي وحدة هندسية تتكون من بحمة تتوسط الشكل وحوهها شكلان 
احداهما على هيئة سهم والأخر يشبه اللوزة يتبادلان مواقعهم حول النجمة » ويتطابق عدد كل شكل منهما مع عدد 
الزوايا الخارجية للنجمة . ومن أمثلتها هذه الوحدة الهندسية في زخرفة بعض حشوات روشن منزل محمد السوداني 


بالمدينة المنورة . لوحة (١ه)‏ » شكل (ه ). 
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لوحة(17) حة([517]) 


نقل من (2110) 11 411 ع1513101) 


لوحة [48) 
مسدس تاسومة بأحد أسقف قصر الملك فيصل .مكة 
بالعصر العثماني نقلاً عن (الحارثي : لم) 


لوحة(5؛) لوحة(؟ 5]) 
نقلاً عن 11 411 15131012) 


لوحة (5.0) لوحة(. ه]) 


مسدس خاتم بالعصر العثماني بإحدى أسقف منزل جره تفضيك المسدس هات 
قطان عكة » نقلا عن (الحارثي : 0 م) 


لوحة([١ه)‏ شكل (ه ) 


مسدس دقماق موحود بروشن منزل محمد السوداني جزء تفصيلى لمسدس دقماق 
بالمدينة المنورة نقلا عن (الحارثي : 0 م) 


أبو جنزير: 

يذكر (الحارثي :7.. 7م ١185 ٠‏ ) بقوله : هو شكل هندسي له أضلاع متعددة يشبه الدائرة في وسطه بحمة يخضع 
تعدد زواياها الخارحية بحسب حجم الشكل الهندسي الدائري » وتقسم الدائرة والنجمة إلى أقسام عديدة » غالبا ما 
تكون الأقسام الي بين الدائرة والنجمة ضعف الأقسام الى بداخل النجمة » وأول ما ظهرت هذه الوحلة الهندسية 
على الحص » وأول ما استخدمت على الخشب بمصرء كان ظهورها دائما عن طريق التفريغ » وظهرت فيما بعد 

يقة الحفر على الخشب ) » واستخدم أبو جنزير في كثير من الأعمال الخشبية بالعصر المملوكي ونحده في المشربية 
امود وبجريم الماطان راان بريه اللمتوطة زو للدي رقا اأكر اا ةمكل ا: 

يؤكد ( الحارثي : 5١.0.٠م‏ , ١4‏ ) بقوله : استخدمت هذه الوحدة بالعصر العثماني و نجدها ظاهره وبشكل 
متطور في زحرفة الروشن الذي يعلو بوابة الدحول الرئيسية .منزل محمد صالح باعشن بيجدة » حيث نالاحظ الوردة 
تتوسط النجمة على عدة طبقات قد تصل إلى ثلاث وريدات بعضها فوق بعض لوحة ([515) » شكل (7). 
المفروكة: 

يتفق كلا من ( رزق ؛ ١٠٠٠م‏ » كشك : 185١م‏ » الحارثي ١٠70م‏ ) بقوهم : تتكون هذه الوحدة الحندسية 
من شكلين كل منهما يشبه حرف [1) في الخط الإفرنكي يتقابلان مع بعضهما بطريقة عكسية في وضع قائم, 
ويسمى ذلك عند الصناع المحدثين (مفروكة عدله) » بحيث يكون .عنتصفها مستطيلا صغيرا » وبأركانها مستطيلا أكبر 
منه) كما استخدمت هذه الزخرفة في العصر المملوكي في أحد أجزاء منبر السلطان لوحة( 4 ©), 

يؤكد ( الحارثي : 5١٠0م‏ ء ١7١‏ ) بقوله : استخدمت المفروكة بالعصر العثماني في الأبواب والشبابيك الرواشين 
وللمفروكة أنواع منها المائلة ومنها المعتدلة»وعلى سبيل المثال نلاحظ وجودها في أحد شبابيك وقف الشافعي المفروكة 
المعتدلة ) لوحة(ه6), 


المعقلى: 

يتفق كلا من ( خليفة : ١9/85‏ » الحارثي : ”١٠٠٠م‏ »ء الثقفي : ١١٠٠م‏ ) بقولهم : وهو عبارة عن حشوات 
مستطيلة وعرضية » إذا فصلت عن بعضها بحشوات في وضع قائم تسمى .معقلي قائم » وإذا فصلت عن بعضها 
بوضع أفقي يدعى معقلي نائم » أما إذا فصلت عن بعضها بوضع مائل يدعى معقلي مائل .واستخدمت في العصر 
المملوكي,ويمثلها باب موجود بمتحف الفن الإسلامي ممصر » بن على أساس عثماني وزخارف مملوكية لوحة(1 5), 
استخدمت المعقلي في العصر العثماني ونلاحظها في زحرفة الشباك الواقع بالواجهة الشمالية لمنزل رضوان لوحة(/51), 
خاتم سليمان: 
يتفق كلا من ( غالب 988١م‏ » الحارثي : ”١٠٠٠م‏ »ء الثقفي : ١١٠٠م‏ ) بقولحم :هو شكل بحمي مكون من مثلثين 
حادي الزوايا » أو المربعين الى يتم تنفيذهما بالتعاكس .» أو النجوم المتداخلة » عرفت هذه الوحدة الهندسية في زحرفة 
الأعمال الخشبية الإسلامية منذ القدم منفصلة وبسيطة » واستخدمت هذه الوحدة في العصر المملوكي وعلى سبيل 
المغال لوحة ([/5) , (5/8]). واستخدمت هذه الوحدة بكثرة في العصر العثمائي أكثر من العصور السابقة وعلى 
سبيل المثال نحدها بسقف أحد الغرف بمنزل صالح نوار بجدة » وهي زخحرفة رباعية الزوايا » لوحة( 3 5) , [51)) 
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جزء تفصيلى لأبو جنزير 


لوحة( 4 ©) 
المفروكة بالعصر المملوكي 
(2110-) 12 الث 151312212) نقل عن 


لوحة (56) 
المفروكة بالعصر العثمانى في أحد شبابيك وقف الشافعى 


(تصوير الدارسة) 
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لوحة(1 ©) 
أحد أبواب جامع سليمان باشا أساسه من العصر العثماني ولكن زحرفة 
المعقلي مملوكية نقل عن( 02110) 12 ]قم 15131212 ) 


لوحة [1©) 
زحرفة المعقلي بالعصر العثماني ونحده في رواشين منزل رضوان 


[تصوير الدارسة) 


صالح نوار بجدة (تصوير الدارسة) 


جزء تفصيلي لخاتم سليمان 


لوحة [5© 


لرحة( 199 ) 


(3110-) ا تلخ 151312212) 


حاتم سليمان بالعصر المملوكي نقل عن 


لوحة(0ت) 


لوحة(96ا) 


قرص الشمس: 

يذكر (الحارثي : *.. 7م 158 » )١١59‏ بقوله: هو شكل هندسي دائري الذي يقسم من الداخحل بواسطة 
أشرطة رفيعة إلى عدة أقسام بحسب حجم الشكل الهندسي الخارحي » وما يستدعي الإنتباه على تمثيل قرص الشمس 
ببعض الأعمال الخشبية المعمارية في الحجاز خلال العصر العثماني أنه نفذ منقولا عن أصله (الشمس) » ويخرج من 
تماسه الخارحي إلى الإتجاهات الأربعة شريط رفيع بكل اتحاه . 
واستخدمت هذه الوحدة بالعصر المملوكي وعثلها إحدى تفاصيل وأجزاء المشربية والتصاميم من العصر المملوكي 
المتأخر والفكر العثماني في مصر حى عصر محمد علي » والمشربية دائما ما تستخدم في العمارة المنزلية لوحة )٠١(‏ , 
,))٠٠١(‏ 

واستخدمت هذه الوحدة في العصر العثمانى نحد قرص الشمس ف أعلى بوابة الدخول الحانبية.منزل نصيف ببجدة 
ونلاحظ أن قرص الشمس فيه كما وردة بأعمال الخنشب المعمارية في الحجاز في العصر العثمان لوحة(١1).‏ 


المقص: 
يذكر ( الحارثي : 5.٠5.0م‏ . )١594‏ بقوله: تتكون من شريطين رفيعين متوازيان ويتداخلان مع بعضهما ليشكلا ما 
يشبه المقص » واستخدمت بقلة في العصر المملوكي والعثماتي وعلى سبيل المثال لوحة(17) » (17), 

وامتضديف: وحرفة لقص :فق الزوافين: والعبايف بالماق العمرائة قلاة بالعصر الباق جعي عان سيل الثال 
عد رواقيج رقف النائقي هده رظاني قا 


ال خرفة المشعة: 

يتفق كلا من ( الحارثي : 7١0٠م‏ »ء الثقفي : ١١10م‏ ) بقولهما : تتكون هذه الوحدة الهندسية من دائرة كبيرة 
يتوسطها عادة وردة داحل دائرة صغيرة ينطلق من تماسها الخارجي باتحاه التماس الداحلي للدائرة الكبيرة خطوط 
هندسية متعددة » تشكل في مجموعها ما يشبه أشعة الشمس » وقد استخدمت هذه الوحدة الهندسية بأعمال المخشب 
المعمارية في الحجاز إبان العصر العثماني بكثرة » وهذا يدل على تأثر الصناع بالمنظر الرائع لغروب الشمس » 
وانعكاسه في البحر »كما أن تنفيذها را يوحي بإشعاع نور الإسلام من الحجاز إلى أرجاء المعمورة . وعلى سبيل 
لمثال الباب الرئيسي لبيت نصيف لوحة (15) » (15 ). 


الهلال؛ يق كلا من ( التقفق ١‏ 51م + الزيئ 58م ) بقوهما : وهوما آذه الكمائيون عار لدولسهم 
الإسلامية » بعد فتحهم للقسطنطينية » حيث جعله رمز لقوة الإسلام وانتصاره » ونلاحظ اهتمام العذمانيون في 
تركيب الحلال بالمأذن والقباب الرواشين باتحاه القبلة » ليدل ذلك على أن قوة الدولة العثمانية واتتصاراتا مرتبطة 
بالإسلام قلباً وقالباً » وقد تميزت بعض الأعمال الخشبية المعمارية بالحجاز بوحود هذه الزحرفة » ولكن لم يكن لمذه 
الزخحرفة نصيب كبير عند صناع الخشب ,مدينة جدة ) » ونحد الحلال على الروشان الموجود بالواجهة الرئيمسية بيت 


نصيف لوحة(165) . 
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لوحة(١1)‏ 
توضخ الشمس بالعمير_ ا مهاو كي بالعدق ا مشت ريات لبر 
نقلا عن(2110) 12 )41 15131012) 


لوحة (11) 
قرص الشمس بالعصر العثماني موجود فوق الباب الجحانني 


لبيت نصيف بجدة (تصوير الدارسة) 
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لوحة(١1)‏ حة([17]) 


المقص بالعصر المملو كي نقلا عن حزء تفصيلي للمقص 
(2110-) 12 الث 1513120212) 


لوحة (11) 
المقص بالعصر العثمائى ونحده في أسفل أحد رواشين وقف 


الشافعي بحدة ([تصوير الدارسة) 


لوحة )١15(‏ 
الزخرفة المشعة بالعصر العثماني ونحدها في الباب الرئيسى 


لبيت نصيف(تصوير الدارسة) 


لوحة( 15 ) 
جزء تفصيلى للزحرفة المشعة 


لوحة (15) 
زخرفة الحلال الموحودة على الروشن بالعصر العثماني 


في بيت نصيف (تصوير الدارسة) 


الزخارف النباتية ا مملوكية؛ 

تذكر (علام :397١م‏ + 7؟) بقوا: للفترة المملوكية أهمية خاصة في محيط تطور الفن الإسلامي في الجزء الغربي 
من العالم الإسلامي » حيث ظهرت في مصر وسوريا عناصر من الفنون التركية الي أدخلها المماليك » ويعد ذلك 
ل ل ل ا ل 
من هذه عناصر الفنون التركية بعض الأساليب الفنية ومزجها بتقاليد فاطمية محلية » فانبثق من هذا أسلوب ف 
ملو كي حديد » كما ظهرت أيضا بعض العناصر المغولية المعاصرة في الفن المملوكي . 

يتفق كلا من ( الزعابي : 599١م‏ » الطايش : ١٠٠٠م‏ ء الألفي :359١م‏ ) بقوهم : اجحتمعت في الآثار المملوكية 
زخارف نباتية من وريقات مفردة وثنائية وثلاثية » وأوراق عنب وسعف ومراوح نخيلية وأنصاف مراوح نخيلية ا 
وأوراق الأكانتس وأنواع مختلفة من الثمار » مثل حبات العنب وعناقيده وكيزان الصنوبر » كما نلاحظ أن الزخارف 
النباتية تفاصيلها دقيقة » فهي في أكثر الأحيان عناصر رمزية زحرفية مجردة رما ولونا تبدو في فروعها الحلزونية 
وأوراقها النصف قلبية الشكل خطوطا منحنية تملآ السطوح في تناسق بديع وتعادل بين الكتلة والفراغ وإتزان يفوق 
الوضنق 6 .نذا كان "سيا تعليا:ذات أعنية كبرف.يين الرخارفة وغى سبيل امال لوخة( 11): 

يتفق كلا من [البطراوي : 1345م » الحسين : 5١٠٠م‏ ء الألفي 174١م‏ ) بقولحم : انصرف المسلمين عن 
إستيحاء الطبيعة وتقليدها تقليدا صادقا أمينا » فكانوا يستخدمون الجذع والورقة لتكوين زحلرف تمتاز.ما فيهامن 
تكرار وتقابل وتناضر » في أشرطة مبدعة للغاية » تدل على سيادة مبدأ التجريد والرمز في الفنون الإسلامية » المنسجم 
أصلا مع مبدأ العقيدة الإسلامية والصادر عنها . وأكثر الزخارف النباتية شيوعا في الفنون الإسلامية ( الأرابيسسك) » 
وقد عمت هذه التسمية » حي كادت تطلق على كل الزحارف المكونة من فروع نباتية وحذوع منثنية ومتشابكة 
ومتتابعة » وفيها رسوم محورة عن الطبيعة » وهي ما تسمى في بعض الأحيان( بنصف مروحة نخيلية) ظهرت في القرن 
التاسع الميلادي وتطورت رسومها » وبلغت أقصى عظمتها منذ القرن الثالث عشر الميلادي أي في العصر المملوكي , 
حيث كانت تغطى المسطحات بالمراوح النخيلية والأشرطة الكتابية » بحيث تبدو وكأما صفوف من الأضلاع أو 
التفريعات واليَ رمت غالباً على عدة مستويات » وكانت أكثر ما تستعمل في تزيين العمائر والصفحات المذهبة 
والمخطوطات وارطية اشوا الخقيية وق الح الكتانية والدعاحية وعور :للق 

يتفق كلا من ( الحسين : 5١٠٠م‏ » الطايش : ١٠٠٠م‏ ) بقوهما : والأرابيسك فن يقوم على الخطوط المنحنية أو 
المستديرة أو ملتفة يتصل بعضها ببعض فتكون أشكالاً حدودها منحنية وقد تكون بينها فروع وزهور ووريقات لها 
فص أو فصان أو ثلاثة أو أكثر » وقد يراعي في هذه الأشكال والفصوص مبدأ التقابل والتوازن . ومن الصعب أن 
نرى في هذه الموضوعات الزخرفية صوراً حقيقية للنبات . وعلى سبيل المثال » تفصيل من المنبر الموجود يجامع النافس 
قيسون يحتوي على زحارف منوعة وعقود ومحلى أيضا بأشكال الأربيسك لوحة (11) .)1١7(2‏ 

يتفق كلا من (الألفي : 575١م‏ » الزعابي 599١م‏ » الطايش : *٠8.٠م‏ ) بقولهم : وكانت الأطباق النجمية الى 
تتكون من حشوات صغيرة تتألف من أشكال مضالعة ومزخرفة بالفروع النباتية المورقة الدقيقة » على سبيل المثال 
تصميم في جامع النافس قيسون والمنبر بعد إعادة ترميمه ذو الزخارف الندسية (الطبق النجمي) الى تنائثرت على 
تمل بطع م زو الاق :ويفا ويا افك اقنالية ريو (] 03/6 ). 
كما ظهرت حروف الكتابة على أرضية من العناصر النباتية وال نقشت على عدة مستويات وعلى سبيل المثال لوحة 
(15), 


يتفق كلا من ( حامد : 0١*‏ ٠م‏ » الألفي : 559١م‏ ) بقوهما : وعلى سبيل المثال المحراب النبوي بالمدينة المنورة 
الذي بناه السلطان المملوكي قايتباي » والذي يحتوي على زحارف هندسية كما ذكرنا سابقا » ويحتوي أيضا على 
زخارف نباتية وكتابية » وزخارفه النباتية عبارة عن سيقان نباتية ملتوية ومتداخلة بعضها مع بعض داخل الممحراب » وفي 
واجهة امحراب وريدات على شكل إطار ونفس الوريدات موجودة كقوس أعلى فتحة امحراب لوحة ( ١‏ ). 
الزخارف النباتية العثمانية. 

يتفق كلا من ( الحارثي : 935١م‏ ء الثقفي : ١١٠5م‏ ) بقوهما : استخدمت الزحارف النباتية في كثير من الأعمال 
في العصر العثماني على مختلف الخامات » خاصة على البلاطات الخزفية الى كسيت بما جدران العمائر الدينية والمدنيةء 
حيث تتوعت: هذه الرخارف + وظهرت أيضا على المشغولات الخشبية أماظ عختلفة من الرتضارف النباتية + وتتقسم 
زخارف العصر العثماني إلى نوعين زحارف نباتية أقرب إلى الطبيعة » حيث كانت ترسم بأسلوب طبيعي إلى حد كبير ‏ 
و فيها تنوعت العناصر من زهور طبيعية وأوراق وأشجار » وعلى سبيل المثال نحد عنصر النخلة بالحشوة العلوية من 
مصراعي الباب الرئيسي لمنزل نصيف » وكذلك بالحشوة العلوية لمصراعي الباب الغربي من المنزل ذاته»وأبتعد الصانع 
زخرفة النخلة عن شكلها الطبيعي » فضخم الجذع » ووزع السعف على كامل جانبيه » أما أسفل الجذع فنجده على 
اد دار امناو ورا مقباانا: لاه لوي ريطا 1/1 1011 ). 

يقفق كلا امن ( انار 0087م + مرزوق. 3 85# 1م > النقفى "5 :5م ) بقوشم :هناك العديد من التشكيلات 
مووي يف ودث تعر السيرو تيدان كبر من" القذا به الععيات م عق أصيفكف ا عد لدان الباوزة لمر 
للفن العثماني » وكانت تتميز شجرة السرو برائحتها الطيبة وحضرقا الدائمة ورشاقتها وطولما الفارع » فضلا عن أفها 
طاردة للحشرات » لذلك أهتم الصناع هذا العنصر الزحرفي » وقد شاع استخدامها عنصرا زخرفيا في أعمال المنشب 
المعمارية بالحجاز » وبخاصة بالرواشين والشبابيك » وقد نفذت بطريقتين » أما بالتفريغ أو بالحفر . 
وعلى سبيل المثال بحدها » في واحهة مصراعي باب الدحول الرئيسي لبيت الفوتوغرافيين بجدة لوة 0707 ). 

يتفق كلا من ( الحارثي : 535١م‏ » الثقفي : ١٠.٠١م‏ » الحارثي : 7١0٠م‏ ) بقولهما : هناك نوع أخحر من 
النباتات احتلت مكانة بارزة في زحرفة الصناعات الخشبية المعمارية بجدة في العصر العثماني » ألا وهي الأوراق النباتية , 
وها مفده كيرا قن و العينابةه الأبو ات الروا شين والسشدواف والتازر مع اتخددت الأوزاق السكدد[الرفية) 
والأوراق المتعددة الفصوص » واليّ يصل عدد فصوصها أكثر من عشرة فصوص . والمراوح النخيلية وأنصافها » وعلى 
سبيل المثال نحدها على واجهة مصراعي الباب الرئيسي لوقف الشافعي وحة(2)/2( 37 ), 

يتفق كلا من ( شافعي : 557١م‏ » دعاند : ١154م‏ ء الثقفي ؛ ١١٠٠م‏ » الحارثي : 7١٠٠م‏ ) بقولحما: كما 
نحد العنصر النباق كيزان الصنوبر الذي يشبه زحرفة قشور السمك » الذي عرفت من الفنون العراقية القدبهة.وظهرت 
بكثرة بالعصر الأموي » ونفذت هذه الزحرفة في العديد من الصناعات الخشبية ببجدة في العصر العثماني»خاصة في 
والجهيات الأبواب: والسقوف»هوها شكلان: الأول الكمثري ذي اللسان ::والأعر على شكل دائري أو يتضاوي: + هذة 
الأشكال من الزحرفة تعتبر أحد الأمثلة للتحويرات الي أتقنها الفنان المسلم » انطلاقا من الموضوعات الواقعية » حيث 
يتحور الشكل الأصلي ليتخذ شكلا رمزيا بميل الى التجديد الهحندسي . 
ونحدها على سبيل المثال في زحرفة واجهة الباب الرئيسي لبيت الفوتوغرافيون بحدة لوحة("لاب) . 
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لوحة(18) لوحة([146]) 
الزارف الحندسية في منبر جامع النافس قيسون جزء تفصيلي للزخارف الحندسية 
بعك ال ميمه تا" عن (03110 12 الث 2012ة151) 


لوحة([11) 


ظهور الكتابة على أرضية من الزخارف النباتية بالعصر المملو كي 
نقلاً عن (10نه© مذ تخ عنمن 151]) 
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لوحة (7”"") 
شجرة السرو بحدها في واجهة مصراعي الباب 


الرئيسي لبيت الفوتوغرافيين ([تصوير الدارسة) 


لوحة(*”أ) لوحة("ل/اب) 
جزء تفصيلي لشجرة السرو حزء تفصيلى لكيزان الصنوبر 


عن زهرة رباعية البتلات وتختلف بتلاتها وبذرقها بأنها دائرية » واستخدمت بطريقة الرسم والألوان فقط. 
وعلى سبيل المثال بحدها بسقف منزل صالح نوار لوحة( 5 /) » ( 5 "أ), 


يتفق كلا من ( الحارثي : *#.٠.٠م‏ , مرزوق : 155١م‏ »ء الثقفي : ١١0٠م‏ ) بقوهم : أما الزحرفة النباتية الياسمين 
؛ استخدمت هذه الوحدة الزحرفية في العصر العثمان بيحدة بطريقة الألوان فقط على حامة الخشب » ومثنللت هذه 
الزهرة منقولة عن الطبيعة بلونيها الأصفر والأبيض » وعلى سبيل المثال زحرفت أيضا في سقف منزل صالح نوار ببجدة 
برقل وي كزان نري 1ك 

يتفق كلا من ( الغامدي : 4١٠٠م‏ » الحارثي : ١٠0٠م‏ » مرزوق : 914١م‏ ) بقولهم : أما النوع الأحر من 
الزحارف فهو الزخارف الخورة عن الطبيعة . وقد تأثرت بالأسلوب الفارسي » والأسلوب الصيئ ويمكن تقسيمها 
إلى نوعين الأول منها يسمى الزخرفة الخطاوية ( المهاتاي ) والثانية تسمى الزخرفة الرومي » فهذه الزخرفة مزيج مسن 
اشالوايية كر دي قينا الصيئ بعناصره من سحب ومراوح نخيلية أو مايمائلها » والإيراني بعناصره المكونة من الفروع 
والأوراق النباتية »علاوة على تنفيذ رسوم الأزهار الى كانت قليلة نوعا ما ء أما الزحرفة الرومي عبارة عن فروع 
وأوراق نباتية محورة عن الطبيعة تتداخل فيما بينها بأسلوب خاص لا تخضع في شكلها واتحاهاتها ونموها لنظام الطبيعة 
» وعلى الرغم من تشابه الزحرفتين » إلا أنه يمكن التفرقة بينهما » ذلك لآن الزحرفة النطاوية إقتصرت على العناصر 
النباتية » بعكس الرومى الذي كان من ضمن عناصره الأساسية الزحارف الحيوانية » وتختلف زحرفة الخنطاوية عن 
زخرفة الرومي بأا أقل بحريدا » بحيث بمكن التعرف على العناصر الزخرفية فيها ببسهولة وكثيرا ماكان يخلط 
ذلك المنبر الرحامي لجامع سليمان. لوحة (75) 

يتفق كلا من ( الحارثي : ١٠50م‏ » رجحب ! 1994م » مرزوق : 974١م‏ ) بقولهم : وقد استخدمت النوع 
الأول وهي الزخرفة الرومي في الأعمال الفنية العثمانية أما على هيئة إطارات تتكرر فيها الوحدات أو تزينها أشكال 
لوزية مفصصة ظهرت على غلاف بعض المصاحف وأعمال الخشب والنسيج » كما زينت أبدان أواني الزرهور 
وظهرت أحيانا مشتركة مع الزحارف الطبيعية لوحة([7). 


الزخارف الحيوانية: 

يتفق كلا من ( الألفي : 575١م‏ » الطايش ؛ .٠٠م‏ » الزعابي ١‏ 595١م‏ )بقوهم ؛ استعملت الأشكال الآدمية 
والحيوانية بكثرة في الفنون السابقة على الإسلام» حيث تمثل مشاهد الحياة العامة وهي تتمثل في الإنسان والحيوان 
والطير منقوشة على الأحشاب والأحجار والمعادن والجلود والخزف وغبر ذلكءعلى هيئة مناظر كالرقص والطرب 
والغناء والموسيقى » أو بحدها مرسومة في المخطوطات ولمنمنمات . وهذا بحده كثيرا في العصر المملوكي المشابه 
للعصر الفاطمي » وكان لا أهداف عديدة متنوعة » ولكن عندما جاء الفن الإسلامي فقد استخدمت عنصراً من 
العناصر الزخرفية الى تصور نمط الحياة مختلف جوانبها » ونلاحظ وجودها في النتقفوش على الباب الداخلي 
للبيمارستان مشاية للطراز الإيراي لوحة(/1). 


يتفق كلا من ( الحارثي : ٠٠٠7م‏ ء الثقفي : ١١٠٠م‏ ) بقولمما : ندرة الزحارف ال حيوانية » ثما يدل على أن هذا 

النوع من الزحرفة لم يحظ بإهتمام الفنان الحجازي » لتحرحه من موقف الإسلام تجاه تصوير الكائنات الحية » كما 
فكر صناع الخشب في العصر العثماني خاصة ممدينة حدة » عندما حرم الإسلام كراهية تصوير الكائنات الحية ء ولم 
يكن هناك زخارف حيوانية مدينة جدة سوى زحرفة وحيدة لطائر النورس » وهو من الطيور الي نراها | ا 
سواحل مدينة جدة » وعلى سبيل المثال الهشوات العلوية لمصراعي باب الدخول الرئيسي لمنزل نصيف » كما يظهر لنا 
الحلال فوق طائر النورس » ذكر سابقا لوحة(ه) . 


الزخارف الكتابية المملوكية: 

يتفق كلا من ( الحسين : 5١٠٠م‏ » الزعابي : 999١م‏ » ضمرة : 9١م‏ ) بقولهم : للكتابة العربية طبيعة 
ساعدقها بأن تكون عنصراً من العناصر الحميلة » وتكون موضوع زخخارف الكتابات إما عبارات دعائية أومن الآيات 
القرآنية . وقد يكون تسجيلا للتاريخ وقد يكون فيها اسم الصانع » أو أسماء الحكام والشعر والمأثورات وغيرههاء 
بالخط الكوي والنسخ والمزهر منه » وذلك في كل المدارس الفنية الأربعة . ومع ذلك فإها في معظم الأحيان يقصد بما 
0 كرون عه برهو بذاقا » اختصت الكتابة ببعض الحشوات أو الأفاريز » حيث أن الخط العربي يصلح أن 
كاوق عا تخد ني سنن لاعلارقه لقن ماقت النانعية "متا 2 للقرز نا بن الجاة رقن موعن الف 
العربي نوعان خط كوفي وهو الخط الذي عتاز بزوايا القائمة وكان مستعملاً حي القرن ١١م‏ ولم تستعمل بعد ذلك إلا 
للذرا ب أنه كلو اذل كيه موي نونف رالقط ؟النرانون: أنمتمناوع بالععاضي تكن البنوداكدا انح النا ةلبه قم 
فتطور وفي نهاية القرن التاسع بدء دبحه بالزخارف النباتية » فأضيفت إلى قوامه وبعض أجزائه ذيول من الزخحارف 
النباتية الصغيرة تتفرع وتتشابك », وسمي الخط الكوفي المزهر أو المشجر وأصبحت الكتابة الكوفية من القرن ١١م‏ 
وبعده أنيقة » تقوم على أرضية من الزهور والأغصان.أما النوع الأخر فهو الخط النسخي وهو خط مستدير بحرف لين 
كاف شيتكاذ تناف البنانة إل يعات نيط" الكورف +" واعيي | تنما لهم فيل التار قورع لبه عر قبل الممكاط همل إلا 
في المحطوطات العادية . ولح يقف الإستخدام عند حد الأشرطة الكتابية » بل ابتكروا أحيانا كتابة العبارات بالخط 
الكوفي المربع. 

يتفق كلا من ( ضمرة : 135١م‏ » الطايش ١٠١٠م‏ ) بقولهما : تمتاز الحروف العربية وأشكالها من حيوية 

بفضل مالا من المرونة والموافقة والمطاوعة » وما فيها من قابلية المد والرحع والإستدارة والتشابك والتداخل » وما للها 
أيضا من إمكانيات الوصل والفصل معاً » والخط العربي له فرص من التطور والزخرفة بطرق وأساليب شى. 

يتفق كلا من ( الألفي : 959١م‏ » الحسين 4١0٠م‏ ) بقولهما : استخدمت الزخارف الكتابية بكثرة في قباب 
وأسقف ومحاريب ومنابر المساحد وغير ذلك » ففي بعض الأوقات تدمج الزحارف الكتابية مع النباتية والهندسية » 
وتكورة فق اعفن الأو فاك" الوحازفه النناقية أرفيية رار من المدانسية والكنايه وعلى سييل لقال الت انيه الى 
بالمدينة المنورة يحتوي على زحارف كتابية مملوكية لوحة[7/8). 


الزخارف الكتابية العثمانية: 

يذكر ( الحارثي : ”.0 "م »ء الحسين : 5١٠٠م‏ »ء الألفي : 479١م‏ ) بقوهحم : استخدمت الكتابة العربية بمخط 
الثلث في الأعمال الخشبية في منطقة الحجاز بالعصر العثماني » كما استخدم خط التعليق الفارسي في قلة من هذه 
المتتجات » واستخدمت الكتابات إما آيات قرآنية » أو عبارات دعائية » أو قصائد شعرية في مدح الرسول صلى الله 
عليه وسلم » والإشادة بالمنشيء والمنشأة » أو أبيات شعرية » أو توقيعات للصناع على أعمالهم . 

وعلى سبيل المثال الأبيات الشعرية المدونة فوق باب مسجد الحنفي بجدة لوحة ( 79 ). 

يذكرحامد *.. !م » ( ١85‏ ) بقوله : كذلك النحراب العثمائ بالمسجد النبوي » وهو مكان صلاة عثمان بن 
عفان رضي الله عنه إماما بالمسلمين » وهو نفس مكان الإمام الآن » ومكتوب على الجانب الأبمن من المحراب :قال 
النبيى صلوات الله وسلامه عليه: (إن سركم أن تقبل صلاتكم فليؤمكم علماؤكم - ومكتوب تحتها :فليؤمكم خياركم 
- فإنهم وفدكم فيما بينكم وبين ربكم). ومكتوب تحتها: اللهم صلى وسلم على أشرف الخلق محمد وأله وص حبه 
أجمعين. ومكتوب على الجانب الأيسر من المحراب: قال الرسول صلى الله عليه وسلم: (أقيموا صفوفكم » فإنها 
تصفون بصفوف اللملائكة » وحاذوا بين المناكب » وسدوا الخلل » ولينوا في أيدي إخوانكم » ولا تذروافرحات 
للشيطان » فمن وصل صفا وصله الله تبارك وتعالى » ومن قطع صفا قطعه الله) لوحة( ٠١‏ ) . 


لوحة [74) 
زهرة كف السبع وزهرة الياسمين نحدها بسقف منزل صالح نوار 
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لوحة(707) 
إحدى النقوش الموجودة على باب الأساس الداخلي لمسريستان السلطان قلاوون 
نقلاً عن (310ه© 10 الى عنصتة151) 


لوحة[7/8) 
خارقه كابية ملو كية موصرد ا راخراي التبوى بالسعد التيوي 
نقلا عن (حامد ا" ٠6م‏ 


لوحة[ 179 ) 
وجود الأبيات الشعرية المدونة فوق باب مسجد الحنفى 


[ تصوير الدارسة) 


لوحة( 6٠١‏ ) 
الكتابات المدونة في ا محراب العثمان بالمدينة المنورة سابقا 


نقلا عن (حامد : *.٠.٠5م)‏ 


المعاججات التقنية: 

يتفق كلا من ( الشال : 985١م‏ » جاد : ١99١م‏ ) بقولهما : هي كل ما أتبع لإنتاج المشغولة الخشبية من 
حيث الشكل » وأساليب معالحة الأسطح الي تتنوع وتتعدد بين الحفر والتطعيم والتفريغ والترصيع وغبر ذلك ء 
وخاماتها المتنوعة ما يتناسب مع شكلها » والطرق الصناعية(التقنيات)مثل: النقر واللسان والدسر والكوايل وغير ذلك 
»ما يتناسب مع وظيفتها » وذلك من خلال ارتباطها بالعادات والتقاليد والعرف السائد يبمدف إثراء القيم الفنية 
والجمالية للمشغو لات الخشبية المعاصرة. 


يقة الحفر في العصر المماوكي: 

يتفق كلا من ( الألفي : 555١م‏ » الزعابي ١‏ 1999م » درويش ١‏ 1941م » أحمد 1591م ) بقولهم ؛ عرف 
المسلمون طريقة الحفر على الخشب منذ فجر الإسلام متأثرين في ذلك بالساسانيين والبيزنطيين » ثم تطورت هذه 
المربيقة فرعا عن أضيت الكقر غال ناتياة ا كترم دي قبل :نامك السلتر ذش النشين العاف أسلوي) ديس 
عرف باسم الحفر المائل أو المشطوف » أما الحفر الغائر ( العميق ) فقد ورثه المسلمون عن الفن الحليسسيَ » وظل 
مستخخدما في العصر الأموي » وأوائل العصر العباسي » واستخدم بكثرة بالعصر الأيوبي والمملوكي . وق النصف 
الأخير من القرن الثالث عشر أي زمن المماليك أصبح الحفر على الخشب أكثر إتقاناً منه في العصر الأيوبي » وهو 
العصر الذهبي للفنون والزحارف الإسلامية » حيث بلغت صناعة الحفر ذروتًا » وأصبح الحفر في فاية مراحله » وفي 
المساحد المملوكية تماذج قيمة » حليت بنقوش وكتابات محفورة » قالحفر إحدى السمات الذي يز المشغولة الخشبية ؛ 
ونحدها في أعمال كثيرة من حونناء كالمنابر»والتحف والأثاث المنزلي » وفي اللوحات الجمالية وغير ذلك » وبسبب 
مرور الزمن دل يتبقى في منطقة الحجاز أثار للحفر على الخشب » ولكن هناك أمثلة كثيرة .مصر تبين مهارة وفن الحفر 
على الخشب بالعصر المملوكي » وعلى سبيل المثال اللجامع الجنائزي للسلطان برقوق للمنابر بالقرن الرابع عشر لوحة 
(61ى). 


بقة الحفر في العصر العثماني: 

يعفق كلذ هن ( اطارق 0075 لام © موز و ق:1 53:4 وم + الألفى :8555م + دزويحش :317 اع )وف : 
تنوعت أساليب الحفر المستخدمة في زحرفة الأعمال الخشبية خلال العصر العثماني حيث برع الصناع في تنفيذ الحفر 
العميق والبسيط والحز البارز » وهي من الأساليب الي كانت معروفة قبل الإسلام » كما نفذ الحفر المائل (المشطوف) 
الذي استحدث في العصر العباسي ثم انتشر بعد ذلك في الأقطار الإسلامية. وعرف الحفر عند الأتراك بإسم الأيمه وهو 
العقر القن عن نشي بأدواض ضلبة ‏ لتكويق ‏ شكال رتردية ينوع ننه “«الكتاباتك رو الا يكال امنضسية : 
والنباتية » والرسوم الآدمية والحيوانية, 
يستخدم الحفر بأنواعه المختلفة عادة في تمثيل الأشكال الزحرفية على الخشب إما برسمها على الورق كنموذج يستند 
عليه الصانع قبل التنفيذ الفعلي للحفر على أرضية الخنشب أو يتم استخدام الحز البسيط الذي يحدد مواضع الزخرفة. 

أما في التقنيات الخشبية المعمارية الحجازية وال ترحع للعصر العثماني استخدم الصناع أساليب متنوعة من الحفر 
مثل الحفر الغائر (العميق) والنقش البارز والحفر المائل (المشطوف). 


يتفق كلا من ( الحارثي : ١١٠٠م‏ » محرز : .٠985١مء‏ الثقفي ؛ ١١0٠م‏ » دبماند : 975١م‏ ) بقولهم :بالنسبة 
للحفر الغائر فهو يفيد في حفظ الزحارف من التأثر بعوامل التعرية لأن الزحارف المنفذة وفقه محفورة مع ترك 
الأرضيات الي تحيط يما كما هي دون حفر فتكون الزخارف أكثر عمقاً في الأرضيات ال يجب أن تكون متساوية 
وبعمق واحد . لذلك أقبل العثمانيون على استخدامه في كثير من منتجاتهم الخشبية وذلك لأن تنفيذ الزحرفة وفق هذا 
الأسلوب يعمل على إطالة عمرها وحفظها . أما الأسلوب الثاني والذي استخدم في الصناعات الخشبية بالحجاز إيبان 
العصر العثماني فهو الحفر البارز وتظهر فيه الأشكال الزخرفية في صورة بروزات يتم الحصول عليها بإحداث فراغات 
حولها تسمى (بيت) وبدرجات مختلفة من البروز فمنها الحفر المنخفض والمسطح وفيه لا تزيد الزخارف على ربع 
بوصه من الأرضية » وحفر العالي وفيه يزيد ارتفاع الأشكال إلى ثلاث بوصات وقد استخدم هذا الأسلوب في زحرفة 
الأعمال المعمارية وبخاصة البعيدة عن النظر والواقعة بالوجهات الخارجية والداخلية للمبان كالرواشين والأبواب 
والشبابيك وذلك ليتمكن الناظر من مشاهدقا ومعرفة دقائقها . وقد وجدت هذه الطريقة النصيب الأكبر في زحرفة 
الصناعات الخشبية مدينة جدة في العصر العثمانى » وخاصة في واجهات الأبواب الرواشين ومن أمثلة ذلك زحرفة 
واجهة الباب لبيت الفوتوغرافيين » سبق عرض الصور لوحة (75 ) وكذلك الباب الرئيسي لمنزل نصيف » سبق 
عرض الصور لوحة([54). 

يتفق كلا من ( المرحم : 595١م‏ »ء الألفي : 1579م » محرز : ٠96١م‏ » الشافعي : 554١م‏ )بقوم: أما 
الأسلوب الثالث من أساليب الحفر فهو الحفر المائل والذي فيه تتقابل الحافات مع بعضها على شكل زوايا منفرحة 
ويعرف بالحفر امحدب وقد ظهر هذا الأسلوب في العصر العباسي . استخدمت هذه التقنية في الحفر في العديد من 
الصناعات الخشبية المعمارية في الحجاز خلال العصر العثماني ونلاحظ وجودها في زحرفة واجهة الباب الرئيسي لوقف 


الشافعي» كما سبق عرضه لوحة (77) » وزحرفة واجهات الرواشين أيضا لوقف الشافعي لوحة(؟5) » (؟6أ). 


يقة الخرط بالعصر المملوكى: 

يتفق كلا من ( درويش ١‏ 541١م‏ » محرز ] ٠196م‏ أحمد ؛ ٠159م‏ », جاد : ب.ت ) بقولهم ؛ وهي عبارة 
عن تشكيل المقاطع الخشبية عن طريق المخارط اليدوية والكهربائية.وهي في الغالب تدخل في المشغولات الى تتسم 
بالطابع الشعبي أو القائمة على الطراز القبطي أو الإسلامي » ويقصد بالخرط تغير الشكل من الخنطوط الجامدة 
وقذيبها إلى شكل أجمل بعد استدارة أسطحها وحعلها ملفوفة بواسطة أداة أو وسيلة وهي المخرطة » وقد لاقت هذه 
الطريقة رواحاً كبيراً في العالم الإسلامي وبخاصة منذ العصر المملوكي » وعلى الرغم من استنزافها الكثير من الوقت 
والجهد إلا أن ذلك لم يمنع من انتشارها » ويرحجع ذلك لما تحمله من مضامين دينية واحتماعية وص حية واقتصادية ع 
فقد استخدمت تقنية الخرط في صناعة المشربيات الى كانت تتخذ في واجهات البيوت لتلطيف الإضاءة القوية 
وإدخال النسيم وتمكين أهل الدار من رؤية من بالخارج » وفي الوقت ذاته تمنع المارة بالخارج من رؤية ما خلفه 
وبخاصة النساء وذلك تمشيا مع تعاليم الإسلام الى تفرض الحجاب » وفضلا عن ذلك فبواسطتها يمكن الإفادة من 
القطع الخنشبية الصغيرة الى يخيل للناظر أنُا غير مفيدة بحيث جمع وتخرط » ثم تركب في بعضها البعض لتشكل في 
عفن الأعان (خعار به تشوعة “رقن ازدهرت ساعة الشواف نف اللشي املقو وطاق عصكن النالتاف هين 
استحدثت في ذلك العهد عملية تفاوت اتساع العيون النابحة من تواجد الخرط الخشبي وترابطه بجانب بعضه وعلى 
نيا مدال عدة تناج الت 'الفيوى الذي قفاوا ىذ كزه لرة (5). 


أما الخراطة الدقيقة فلها أنواع متعددة منها الخرط الميمون وهو أكثر شيوعاً في عمائر الفترة المملوكية » وكذلك 
الخرط المسدس المفوق » وتكون الوحدة الأساسية في هذا النوع شكل سداسي مكرر وتتصل كل وحدة بأحرى عن 
طريق لسان يخرج من زوايا الشكل السداسي. 


يقة الخرط في العصر العثمان: 

يتفق كلا من ( الثقفي ؛: .٠١١‏ 5م ء الحارثي : .٠0٠7م‏ » مرزوق : 555١م‏ » خليفة : 525١م‏ ) بقولهم : وقد 
لعت تخذاوةالنقيية متتو برقي طللال: العفو الاق بواللنيها روي لتففية وه نوي جاده عزف ورك ارقا الت مل 
في العديد من الصناعات الخشبية مثل الشبابيك الرواشين والمناور والأبواب.وتنقسم خراطة الخشب إلى نوعين الخراطة 
البلدية الواسعة والخراطة الدقيقة الي تفنن النجار في العهد العثماني في عملها من ناحية وفي تنويع أشكالها ووحداقًا 
من ناحية أخحرى » وقد استخدمت الخراطة البلدية واليّ تعرف بالمحرط الصهريجي في عمل درا بزينات المنابر في 
المساجد . ومن أمثلة الصناعات الخشبية المنفذة بمذه الطريقة وذلك في الأعمال الخشبية المعمارية الحجازية في العصر 
العثماني زحرفة الشراعة بالشباك الواقع بالواجهة الغربية لمنزل نور ولي وكذلك زخرفة الرواشين الواقعة بالواجهة 
الشوالية من المدرل: ذافه الرعة ( 4 ) . 


بقة التطعيم في العصر المملوكي: 

يتفق كلا من ( عبدالرؤف : ١99١م‏ » درويش 1 910١م‏ ء أحمد : ٠59١م‏ ) بقولهم : للتطعيم نوعان إحداهما 
التطعيم بالتلقيم أو التطبيق وهو من أقدم الصناعات المحملة للأشغال الخشبية » وينشأ التطعيم بتلقيم الأحشاب 
بزحارف مختلفة كالعاج وعظام الحيوانات والأبنوس والأصداف والعجائن والأحشاب الثمينة والمعدن وغير ذلك » أما 
الأخر ويسمى التطعيم بالتجميع يختلف عن التطعيم بالتلقيم . إذ أن التطعيم المجمع يق عن طريق لصق الخامات المراد 
تطعيمها فوق أرضية من الخنشب وتغطيتها كلها بخامات التطعيم ا مجمع . وذلك برص تلك الخامات بجوار بعضها بعد 
نشرها وتقطيعها إلى وحدات زحرفيه مطابقة للرسم وتبعا لمواصفات وأنواع الخامات المبينة بالرسم.بينما التطعيم 
بالتطبيق أو التلقيم يأن عن طريق حفر أرضية الحشوة وتلقيمها بخامات التطعيم طبقا للرسم.تنحصر طريقة التطعيم في 
إدماج قطع من العظم أو الخشب في سطح قطعة أخحرى من الخشب » وكان التطعيم فنا شائعاً في شرق العالم 
الإسلامي وغربه على السواء » طوال العصور المختلفة . ثم بلغ هذا الفن درحة عظيمة من الروعة والكمال خلال 
القرنين الثالث عشر والرابع عشر في مصر وسوريا أيام حكم المماليك » ومن إحدى المميزات اللحامة للمشغولات 
الخشبية بالعصر المملوكي بحانب الحفر على الوحدات الداخلية للحشوات » وكانت تتم طريقة التطعيم بإضافة خيوط 
أن أطوظة رفيعة أو ءاره و علانة تمن انزات اعرف من تسيو ل الغالك كانه أغلى قن وأقلان وبعودا 14 يكن 
استخدام التطعيم في بعض الأحيان للندرة أو ليرتفع ثمن المشغولة الخشبية » وإنما كانت الحبكة الفنية واللون هصا 
السبب الرئيسي في استخدام نوع بجانب الآخر » واتبعت هذه الفنون في صناعة الأبواب والصناديق والمناضد والمنابر 
والشبابيك والرواشين وغير ذلك » وعلى سبيل المثال جزء من منبر جامع الجنائزي من السلطان برقوق بي القرن الرابع 
عشر استخدم فيها التطعيم حشب بخشب لوحة([84), 


يقة التطعيم في العصر العثمان: 

يذكر خليفة 925١م‏ » ١576 5١177(‏ ) بقوله : أما المشغولة الى استخدم فيها تقنية التطعيم في العصر العثماني أقل 
بكثير إذا ما قورنت بالتحف الخشبية المملوكية ويرجع السبب إلى اختلاف الحالة الاقتصادية بين العصرين بالإضافة إلى 
أن التطعيم كان مرتبطأً دائماً بثراء المنشئ وقدرته المالية الكبيرة . 

واستخدم في عملية التطعيم » الصدف والعظم والسن ولكن أهمها العاج والأبنوس » وعلى سبيل المثال صندوق 
من النشب محفور ومطعم بالصدف موحود في بيت نصيف لوحة(865). 


التجميع والتعشيق في العصر المملوكي : 

يتفق كلا من ( دماند : 3/5 ١م‏ » درويش : 910١م‏ » عبدالعال : 985١م‏ » حليفة : 986١م‏ ) بقوم : 
استخدمت طريقة التجميع والتعشيق منذ العصور الى سبقت العصر المملوكي ولكن نختص هنا بذكر العصرين 
المملوكي والعثماني » وظهرت ف ريش المنابر والأبواب والنوافذ ودكك المقرئين وغير ذلك » فالتجميع هو عبارة عن 
تجميع مربعات صغيرة من العظم والعاج أو الصدف بعناية بعضها بجانب بعض في أشكال هندسية » ثم تلصق على 
أرضية خشبية » وقد استخدمت طريقة التجميع في عمل الحشوات الخشبية المختلفة الألوان في ملء الأسطح الصماء » 
ونلاحظ في بحارة التجميع الى عثر على عدد كبير من المحاولات لتزويد المساحات المشغولة » بأكبر من الحشوات 
النشبية » وهذه الرغبة في ملوع المسامات المراد شغلها بإطارات متداخلة » قد تزايدت وتضاعفت بحيث ملت إطارات 
أساسية وأخحرى فرعية » ورعا وصلت بعض الحشوات منها إلى سنتيمتر مربع » وقد يكون الحافز في الرغبة في 
استخدام أكبر عدد من الحشوات هو جفاف الحو الذي يتسبب في تشقق الأخشاب فلجأ الففان إلى استخدامها في 
أحجام صغيرة » وربما توفرت فيها صفة الاحتفاظ بكيافا » دون التعرض إلى الالتواء » والتشقق بالدرحة الى تتم في 
الأسطح الخشبية المستوية أو الصماء » فعلى سبيل المثال للعصر المملوكي لوحة(865). 

أما التعشيق فهو نوعينءالنوع الآول تعشيق الخدش وهو تفريغ في جزئين متساويين ومتقابلين بقيمة نصف السمك 
في قطعيَ حشب ولا أنواع وهي : 

. خخدش نصف على نصف في الزاوية » وبالتقاطع في الوسط‎ - ١ 

. خدش نصف على نصف حرف و أنواعه مختلفة‎ - ١ 
أما النوع الثاني : فهو تعشيق النقر واللسان وهي أهم التعاشيق المستعملة في النجارة وأكثرها شيوعاً في معظلهم‎ 
المشغولات الإطارية مثل: الدلف والأبواب والشبابيك وغير ذلك » وتتئم بعمل لسان في احد قطعيّ التعشيق » وعمل‎ 
نقرا في القطعة الثانية . كما كانت طريقة التعشيق بالحشؤات الخشيية ابتكارا إسلامياء دقع إلية من حهيسة تدرة‎ 
الأخحشاب في بعض الأقطار ما يضطر الصانع إلى محاولة الاستفادة من القطع الصغيرة.‎ 
: التجميع والتعشيق في العصر العثمانني‎ 

يتفق كلا من ( الحارثي : 7٠0٠م‏ » مرزوق : 9174١مء‏ الثقفي : ١١٠٠م‏ ) بقوطهم: استخدمت طريقة 
التجميع والتعشيق في كثير من المنجزات المعمارية العثمانية بحدة » في الرواشين والشبابيك والأبواب ويرحع السسبب 
إلى ندرة الأحشاب في الأقاليم الإسلامية وخاصة الحيدة منها , ثما دفع الصناع للإقبال على هذه الطريقةكما ذكرنا 
سابقا في الفصل المملوكي لوحة( 80) » (81ا) 


ال 23 


كا 
ا 
| 
1 


ب 1 ل 


جك 


الحفر على الخشب بالعصر المملو كي ف جامع جنائزي من السلطان برقوق 
نقل عن (0231150) 112 قث عتلطة[15) 


لوحة[ 85) لوحة[ 85أ) 


لوقف الشافعي بحدة(تصوير الدارسة) 


لوضة (): 
الخرط ف أحد شبابيك يممنزل نور ولي الداخلية بجدة 


([تصوير الدارسة) 


لوحة[85) 


نقلاً عن (مكنة© مذ الى عنطتة151) 


جزء من منبر جامع جنائزي من السلطان برقوق مستخدم فيه 
التجميع والتعشيق نقلا عن (08110 1111ل 151312212) 


لوحة([85) 


([تصوير الدارسة) 


لوححة[ لا ) لوحة( امأ ) 
استخدام التجميع والتعشيق في إحدى رواشين جزء توضيحى للتجميع والتعشيق 


منزل نور ولي (تصوير الدارسة) 


يقة التفريغ (التخريم) في العصر المملوكي: 

يتفق كلا من ( الحارثي : ١٠٠٠م‏ ء الألفي : 959١م‏ » عبدالرؤف : ١59١م‏ ) بقولهم : استخدمت طريقة 
التفريغ منذ العصور السابقة » وكانت في العصر المملوكي » يتم تنفيذ هذا الأسلوب التقئ برسم الأشكال الزخرفية 
المطلوبة على قطعة حشب » ثم تفرغ أماكن الفراغ فيما بين الزحارف . يقوم الصانع بعملية الثقب بواسطة المثتقاب 
وبعدها يواصل الحفر بالأزميل ذي الشفرة المثلثة (المنقار) , ويلاحظ أن استخدام هذه الطريقة يكون على الألواح الي 
لايزيد عرضها عن 1٠‏ و08.ه سم . كما لاقت هذه الطريقة استحسان الصناع وذلك لسهولة تنفيذها و ملاءمتها 
لفتحات المنازل الغير منتظمة كمناور الدائرية » ومن المعتقد أن استخدام هذه الطريقة كان للتقليل من الإعتماد على 
يقة الخرط » لما تتطلبه من وقت وجهد كبيرين » كما أن هذه الطريقة لم تشمل العمل الخشبي كله ».بل نفذت في 
أجزاء منه , وعلى سبيل المثال للعصر المملوكي لوحة ([88). 

بقة التفريغ (التخرم) في العصر العثماني: 

يتفق كلا من ( الحارئي : ١٠٠7م‏ , حسن 1 ١9/8١مء‏ الثقفي : ١١0١م‏ » خليفة : 986١م‏ ) بقولهم ! في 
العصر العثمان ممنطقة الحجاز » شاع استخدام التفريغ في كثير من الأعمال الخشبية المعمارية مثل الرواشين والشبابيك 
وبخاصة الب تطل على الملاقف والأفنية الداخلية للمباني . وقد أظهر الصانع الحجازي في ذلك مهارة فنية فريدة مع 
طريقة التفريغ وأسلوب التجميع والتعشيق للحشوات المنفذة بالتفريغ وذلك لضمان سلامة الوحدات الزخرفية من 
التقوس والكسر وكذلك ليسهل تغيير الحشوات التالفة وهذا ما لم يتمكن من إحداثه الصناع في الأقاليم الإسلامية 
الأخرى بحجة ما تحدثه طريقة التفريغ من تهشم قي الأجزاء الضيقة والضعيفة بالخشب .كما يلاحظ أن الأشكال 
الزحرفية المنفذة بالتفريغ في الأعمال الخشبية المعمارية الحجازية كانت غالبا أشكال هندسية تتميز بالدقة والصغر نما 
ينم عن براعة وحرفة فريدة . وعلى سبيل المثال ما تم تنفيذه في إحدى الشبابيك الداخلية لبيت نصيف يحدة بالعصر 
العثماني لوحة ([85). 


يقة التلوين: 

لفق كاذه (عليفة :"هابزية لمر ةنو الققسي مادج التكارق ايام | يحرم : 
أستخدمت طريقة التلوين على الخشب في العصر المملوكي وكذلك العثماني » ويتم هذا الأسلوب بأن يقوم الصانع 
بعدة خطوات قبل عملية التلوين والزحرفة وهي كالتالي: 
١‏ -تنظيف الخشب وذلك لإزالة ما علق به من أوساخ وأتربة ثم ينعم بالصنفره عن طريق تمريرها في اتجاه ألياف 
الخشب بضغط منظم ومتساوي. 
" -تتم بعد ذلك معالحة الخشب إما ممحلول المستكه والنفط أو بالشمع والنفط ويترك حبى يجف و تفيد هذه المعابللمة 
في حفظ الخشب من رشح الرطوبة الى تسبب فساد الألوان. 
” -تملاً التجحاويف والحفر عمعجون خاص وذلك لضمان حلو السطح من العيوب. 
4 - تتم عملية التشطيب النهائي قبل الزحرفة بدهن المنشب بدهان زييى للأحشاب البيضاء أو الأسطر للأعشاب 
الثمينة, 


ه -يتم بعد ذلك إذابة الألوان المستعملة في تلوين الخنشب وتخفيفها بواسطة إما صفار البيض المذاب في النبيذ أو الغراء 
الحيواني المستخرج من رق الغزال أو السمك. 

" -بعد ذلك يتم تنفيذ الرسومات المطلوبة سواء كانت هندسية أو نباتية بواسطة ريشة رأسها من شعر. 

وقد استخدمت طريقة التلوين بصفة خاصة قي تزيين الأسقف ومن أمثلة ذلك زحرفة الديوان الرئيسي بالدور القاني 
عنزل صالح نوار وقد ذكر المهندس سامي نوار أحد أبناء صالح نوار بأن البيت بن منذ العصر المملوكي وجدد بالعصر 
العثماني ومازال موجود لوقتنا الحاضر بجدة » ونلاحظ أن السقف عبارة عن تجميع عدة ألواح بحيث تكون متراصة 
بكامل مساحة السقف في الإتحاه الطولي لمدخحل الديوان » ومن ثم تمت زحرفة السقف بزرحارف نباتية ملونه لوحة 
[:5). 

وقد وفق الفنان الحجازي قي استخدام الألوان المختلفة وتوزيعها بشكل جميل وحذاب كما أن هذه الألوان لم تتأثر 
كثيرا بالتقلبات المناخية السائدة بالمنطقة مما ينم عن مهارة فنية وحودة في الصناعة. 


السدائب البارزة: 

يتفق كلا من (خليفة : 948١م‏ » كشك : 1584م » الثقفي : ١0٠.٠م‏ » الحارثي : *.. "م ) بقولهم : وهي 
عبارة عن أشرطة وأشكال هندسية مختلفة تعرف بالسدائب تثبت مباشرة على السطح الخشبي المراد زحرفته بواسطة 
اللصق بالغراء أو تثبيتها بالمسامير وتساعد هذه الطريقة في تزيين الحشوات والمناطق الخالية من التزيين. 

إذن الهدف من السدائب هو تغطية الأعمال الخنشبية بأشرطة رفيعة من الأحشاب الثمينة كالأبنوس وأحيانا بالصدف 
والعاج » كما تكسب هذه الصناعة الأعمال الخشبية متانة ومنظر بديعاً » وقد استخدمت هذه الطريقة في العصر 
المملوكي وعلى سبيل المثال الآطباق النجمية الموجودة في منتصف منبر جامع السلطان قايتباي » ذكر سابقا لوحة(8) 
ووجدت السدائب البارزة في الأعمال الخشبية المعمارية بالحجاز خلال العصر العثماني في روشن الواجهة يمنزل 
نصيف » ونلاحظ استخدام السدائب البارزة في الزحرفة المشعة الى تتوسط الروشن » ويلاحظ أن الزحارف الهندسية 
أنسب الأشكال الزحرفية هذه الطريقة لوحة (91) 


لوحة([88) 
استخدام التفريغ( التخريم) بالعصر المملوكي 
نقلاً عن (10نه0© طذ اث عندنة151) 


لوحة([85) 
التفريغ(التخريم) في إحدى الشبابيك الداخلية لبيت نصيف 


لوحةل[١3)‏ 
الرسم والتلوين بالعصر العثماتي بسقف ديوان منزل صالح نوار بجدة 


(تصوير الدارسة) 


امتخدام السداقي: البارزة ق"المعرفة المشغة الى تتوستظ روشان 


بنك تصبيقن (تضوير الدارسة) 


الخلاصة: 

بدء هذا الفصل بالتحدث عن المعاللجات الفنية » وتعدد الزحارف الى تميز بما كلا من العصرين المملوكي 
والعثماني » وما أن العصر العثماني إمتداد للعصر المملوكي » نلاحظ أنها نفس الزحارف إلا أن العثماني أضيفت إليه 
وتميز ببعض الزحارف » بالنسبة للزحارف الهندسية البسيطة أضيف إليه زخرفة الحلال » ومن الأشكال المركبة الّ 
أضيفت مسدس دقماق » والزحرفة المشعة, 

وتحدثت الدارسة عن الزحارف الهندسية المملوكية والعثمانية بأنواعها البسيطة مثل العروسة والستارة والقلب والعقد 
والمسدس » أما الأشكال المركبة فهي تتمثل في: الطبق النجمي ومكوناته ومسدس سروة ومسدس بحمة ومسلس وردة 
ومسدس تاسومة ومسدس حاتم وأبو جنزير والمفروكة والمعقلي وخاتم سليمان وقرص الشمس والمقص . 

ومن ثم التحدث عن الزحارف النباتية الى تميزت في العصر المملوكي فأهمها المراوح النخيلية وأوراق العنب 
وفروع النباتات المورقة والزخارف الى تشكل الأربيسك. أما الزحارف النباتية الى تميز بما العصر العثماني فهي عنصر 
النخلة » وشجر السرو وكيزان الصنوبر والأوراق المسننة » وزهرة كف السبع » والياسمين وزحرفة الحاتاي والرومي. 

وكذلك تطرقت الدارسة الى الزحارف الكتابية بالعصر المملوكي فأهمها الكوثي والنسخ والكوفي المزهر وكانت 
النباتات تستخدم أرضية للزخرفة الكتابية. وكذلك استخدمت الزخارف الحيوانية ولكن بقلة وكانت تمثل الإنسان 
والحيوان والطيور. أما الزحارف الكتابية فأستخدم خط الثلث في العصر العثماني بكثرة كما استخدم خط التعليق 
الفارسي بقلة واستخدم أيضا الخط الكوفي » وجميعها استخدمت في كتابات الآيات وأبيات الشعر وتوقيع الصناع 
على أعمالهم .أما الزخارف الحيوانية فاستخدمت بقلة لأن الإسلام حرمها. 

كما تطرق الفصل عن المعالجات التقنية » وأهما تقنيات الخنشب في العصر المملوكي والعثماني » وكانت عبارة 
عن الحفر والخرط والتطعيم بأنواعه وكذلك التجميع والتعشيق . 


الفصل الخامس 
الخامات والعدد والأدوات 
مقدمة. 
الأخشاب ومصادرها وزراعتها. 
الخامات الطبيعة. 
الخامات الصناعية. 
العدد والأدوات. 
تصنيف العدد والأدوات. 
عدد وآلات الدشر والخدش اليدويتظ التقليدية). 
عدد وآلات الدشر والخدش الآلية 
عدد وآلات المسح والضبط اليدوية (التقليدية). 
عدد وآلات المسح والضبط الآلية 
عدد وآلات القطع والنقب اليدويتا التقليدية). 
عدد وآلات القطع والثقب الآلية 
عدد وآلات الخلايا والكرانيش اليدوية (التقليدية) 
عدد وآلات الحلايا والكرانيش (الآلية). 
عدد وآلات الخحفر اليدوية. 
عدد وآلات الحفر الآلية. 


مقدمة: 

بعد أن تناولت الدارسة في الفصول السابقة الحوانب الفنية والتقنية لمشغولات الأحشاب في كل من العصر المملوكي 
والعثماني. حيث تقوم دراسة معالحة أسطح المشغولات الخشبية خلال العصرين السابقين على شقين » أولحا هو معاللجة 
للسطح الخشبي ذاته وبدون أية إضافة وهذا يكون أحد الأساليب الفنية كالحفر بأنواعه والتفريغ وذلك لإبراز قيمة فنية 
للعناصر الزحرفية بأنواعها . أما الشق الثاني في معالحة الأسطح إما من خلال إضافة خامات متنوعة لإثراء الأعخشاب 
البيدة النوع والمظهر » أو بتكسية كاملة للأسطح الخشبية الأقل جودة. 

وفي هذا الفصل سوف تعرض الدارسة أنواع الأحشاب الطبيعية ومصادرها وخواصها الكيميائية والفيزيائية » وستقوم 
الدارسة بعرض أنواع الأخشاب الصناعية البديلة » والخامات المكملة » وكذلك عرض لأنواع العدد والأدوات المستخدمة 
في إخراج المشغولات الخشبية . حيث ظهرت هناك حامات بديلة مستحدثة ومتوفرة حاليا بالسوق التجاري .ما يتناسب 
بطبيعة كل خامة ومدى صلاحيتها للدور التقئ والفئ الذي يمكن أن تؤديه على الأسطح الخشبية » فالخشب من أهم 
العناصر الطبيعية الى تعامل معها الإنسان على مر العصور وال مازالت من أهم مواد التقدم الصناعي في عصرنا الحديث 
فمنذ بدء الخليقة وجد الإنسان الأول أن ما يحيط به من معالم الطبيعة البكر هي الأشجار بإختلاف أنواعها وتعدد 
أحجامها ففكر في استغلال هذه الأشجار لخدمته وتطويعها لإحتياحاته المختلفة والمتعددة فالنجارة تعتبر من المهن والحرف 


العريقة وال يرجع تاريخها إلى حوالي 7٠٠٠١‏ سنة ق.م » عندما استخدم الإنسان لأول مرة الفأس لقطع الأحشاب. 


الأخشاب ومصادرها وزراعتها: 

أجمع( عبد العال : 942١م‏ » عبد الرؤوف : 151١م‏ ) بقولهم : يعد النشب من أكثر المواد الخام شيوعا واستعمالا في 
بحالات عديدة مثل صناعة الأثاث » ومجال العمارة » والأعمال الفنية وذلك بجانب ابحالات الأخرى كالبناء والنقل 
وصناعة الورق » و تعتبر الأخشاب من أكثر المواد الخام أهمية بسبب انتشار مصادرها الطبيعية في أجزاء شى من العالم ولما 
نان دفر عتواض فية وسهو ةانق الفاتغيل + اوفك االغاناق فو فيطع الكره الأرظية غك نما نجه اقل رعو ال +2 عليوزا 
من الكيلومترات المربعة » ينمو فوقها ما يقرب من حمسة آلاف فصيلة من فصائل الأشجار المختلفة . وتحتل غابات المناطق 
الحارة الخضراء نصف هذه المساحة وتشتمل على غابات خضراء في المناطق المعتدلة بنسبة 0١5‏ والباقي وقدره ©0786 
غابات صنوبرية » ومن المعروف أن العالم لم يستغل من غابات المناطق الحارة حي الآن إلا جزءا بسيطأ قد لا يتجاوز 
٠‏ من كمية الأخشاب الموجودة في تلك المناطق . وتنتشر مناطق الغابات في أرجاء العالم موزعة على الوجه التاللي : 
27 ف القارة الإفريقية. 

.) ف القارة الآسيوية (عدا الاتحاد السوفيي‎ 0١ 

7014 :فق قآوة استراليا وتهر الخيط الحادي الشمالية: 

5 القارة الأوربية ( عدا الاتحاد السوفيى ). 

89 ف أمريكا الشمالية الوسطى. 

ف أمريكا الحنوبية, 

4 7/01 في الاتحاد السوفيي. 


ا ا ا ا 0 لك 
المدثية المتطورة قبلا عن: الندؤ المتواضا .٠ق‏ عدك السكان بوعكن أن تغده ها قزمي هن عدر ة الاك وجداين الأو سه 
المختلفة لاستخدام الأخشاب في وقتنا الحاضر . وتتقدم صناعة البناء غيرها من الصناعات في مجال استهلاك الأخشاب »2 
وتليها بفارق كبير صناعة التعدين ( المناحم ) فصناعة الأثاث ثم صناعة الورق والصناعات الكيماوية » وح الآن لم تتسئى 
الاستفادة بأكثر من 9/05٠.‏ من موارد العالم من الأخشاب » ,عثابة أخعشاب صالحة للتشغيل (عبد العال : 988١م‏ , 


درويش : 9/17١م)‏ . 


التكوين الطبيعي للأخشاب: 

الخشب مادة عضوية مسامية مسترطبة (أي يعتص الرطوبة ويحتفظ با) كما أنه مادة قابلة للتشكل أي يتخذ أوضاعا مختلفة 
فق اغوه: الدشخابة البدو تراه انار يعية: يوان ةافو القداتانت» الحدية و فيد يد الأشجان و المد راف لفت ايكون 
الخحشب أساسا من السيليولوز بنسبة ٠‏ -50 68 والنصف سيليولوز بنسبة ١- ٠١‏ 7/0 وترتبطان مع بعضهما البعض 
عادة الخشبيين 151111[ بنسبة 50_١5‏ 0,/ » والخشب هو النسيج الخشبي للنباتات26371611.(عبد العال : 985١م‏ ؛ 


درويش : 937١م‏ » درويش ؟ 9914١م).‏ 


موارد الأخشاب: 
تكوين جذع الشجرة: 

وأجمع ( عبد العال 5/25١م‏ : درويش 1554م : قنديل 531١م‏ ) بقولهم : تتكون أي شجرة من الحذور والجذع 
والتاج ( القمة ) . ويتركب الخشب من خلايا مسامية تحتوي على النسيج الخلوي ولب الخنشب . 
وف المقطع العرضي يظهر تكوين الجذع بوضوح . ففي مركز الجذع يشاهد لب الشجرة » وهو أول ما يتكون من الجذع 
؛ ويكون ,مثابة قئاة تحمل العصارة الغذائية إلى جميع أجزاء الشجرة » وتتكون حوله أولى الحلقات السنوية . وفي غابات 
المناطق المعتدلة يمكن معرفة عمر الشجرة من عدد الحلقات السنوية الي تظهر بوضوح في مقطع الشجرة » وذلك لانتظام 
تغير الفصول في تلك المناطق », الأمر الذي يؤدي إلى احضرار أوراق الشجرة مرة واحدة في السنة . ويلاحظ أن الشجيرات 
اب تغرس في الربيع مع بداية فترة الاستنبات والمعروفة بغابات الربيع » تكون أرق عودا وأقل صلادة لضعف نسيجها 
الخلوي واتساع أليافها ثما يجعل أخشابما غير صالدة . بينما تكون الشجيرات المغروسة في الخريف والمعروفة بالغابات 
المتأخرة ن على عكس سابقتها » فهي غليظة الجذع , سميكة النسيج , مندمحة الألياف » أما في غابات المناطق الحارة فمن 
العسيو التعراقك على عننن القتجدزة مع تغلفاقيا الستووية + نظرا الاتمضواز أوواقهامرتين ي "العام عا مدل مقطعها ينيدو أقرت 
إلى التكوين التشريحي المنتظم بسبب عدم حضوع نوها لتغيرات مناحية ثابتة. 

وفي مختلف أشجار أوربا والمناطق الحارة يتكون بالقرب من مركز الشجرة حول اللب ما يعرف بخشب القلب » بينما 
تخلو الأخيرة منه . وتكون بعض الأشجار الأحرى حشب القلب » غير أن هذا الخشب لا يصل إلى حودة أحشاب 
الأشجار الصلدة بسبب لونه الداكن . ويحيط بجذع الشجرة غلاف واق يعرف بالقشرة . ويتكون هذا الغلاف من اللحاء 
( خلايا ليفية تحت القشرة) . ومن الغلاف الأسفنجى الخشن أما المادة النباتية ( طبقة النمو ) » فتوجد تحت اللحاء وتتكون 


من حزئيين: الداحلي الذي يكون الألياف الخشبية والخارحي الذي يكون القشرة . 


ويمكن مشاهدة حبيبات الخشب ( الألياف ) سواء في الجذوع » أو في الأخشاب المنشورة » ونستطيع تمييزها في نقط 
تقاطعها مع الحلقات السنوية » والأشعة العضوية » وموضع اتصال الفروع » والأشعة العضوية هي مجموعات من الخلايا 
ابي تحمل الماء والمواد الغذائية من القلب إلى القشرة . وتظهر في المقطع العرضي على شكل شرائط ضيقة ناصعة نصف 
قطرية » بينما تظهر في المقطع الطولي على شكل خطوط. 


أنواع الأخشاب. 
أولاة: حسب كنافته النوعية: 

ويذكل كلا من (سكص ةنم :غية الغال :1418م كبذيل 1554 )ينوط تقمت الأعداب مسب 
كثافتها النوعية إلى : ١‏ -حشب طري وكثافته 4٠6٠‏ كجي/م3 

؟ -خشب صلب وكثافته 7٠١‏ كجم/م3 

تحتوي الأخشاب بعد قطعها على كمية عظيمة من الماء والمواد الغذائية وتحفف الأخشاب بتبخير أكبر كمية 
مكشوو انام الذوتكرة مدان كر اسح لرروةه) تددر مدن سكن اتح رلك اسن بق قوق نه لسرن 
للتسوس - كما يسبب وجود الماء وعدم التبخير انكماش والتواء الأخشاب مما يترتب عليه تفكك واختلال قطع 
المشغولات المصنوعة منه . 


أنواع التجفيف: 

١‏ - التجفيف الطبيعي : وهو يستعمل منذ زمن بعيد بأن تقطع الأشجار في فصل الشتاء ما ين نوفمبر وفبراير وهي 
فترة راحة المواد الغذائية حيث لا تصاب بالتسوس وتشق إلى ألواح وتوضع في مخازن مفتوحة الجوانب وترص بشرط 
أن توضع على شكل طبقات متعاكسة بينها سدائب رفيعة متساوية حى يمكن للهواء أن يتخللها ويجحب ملاحظة الآ 
١‏ -أن تكون الحلقات السنوية متجهة إلى أسفل. 

١‏ - أن يتخلل الأحشاب كمية كافية من المواء. 

أن تبعل الأحشباب.عن الأرضية والرطوية. 

وتختلف مدة التجفيف الطبيعي اللازمة تبعاً لحجم الأخشاب وصلابتها - فالأخشاب اللينة ذات الحجم القليل تحف 
اقرع نين لهاب الفبلة ودايفه القاساتة السميكة .د سر للك كا بين "ههزن إل شتير . 

؟ -التجفيف الصناعي : نبعت فكرة التجفيف الصناعي للحاجة الماسة إلى استخدام الأخحشاب بعد وقت قليل يتراوح 
ما بين أسبوعين وستة أسابيع - وللتجفيف الصناعي عدة طرق أهمها : 

أ - طريقة الهواء الساخن : ترص الأحشاب بنفس طريقة التجفيف الطبيعي داخل عنابر مبنية من الطوب - ثم يسلط 
انها لني 16 لني ليع بماوة اناةولن د اوواند كو :1 انان تعره لوقتف كاف المحييا لمعيف و لولف و رن 
الأخشاب من حيث صلابتها ولوفا وقابليتها للصقل - وتحفظ درجة الحرارة ثابتة حى بمتص المواء الساحن المادة 
الؤظية ىق" الأعمشابي. 

ب - طريقة الماء المغلي : ترص الأحشاب في أحواض يسلط عليها تيار من الماء المغلي فيغسل النشب من المواد الرطبة 
ثم ينصرف بعد ذلك من صنبور أسفل الحوض - ويمكن تلوين الأحشاب بوضع المادة الملونة في الماء المغلى - وهذه 


الطريقة كثيرة التكاليف وتقلل من قوة الأحشاب ومروتنتها. 
ج - طريقة البخار : يسلط البخار على الأخشاب داخل العنابر المعحصصة لذلك فتمتص الرطوبة منها وتحفظها من 
الأطنابة بالتسواس: 


ثانيا؛ حسب مصدرها: 


أجمع كلا من (عبد العال : 942١م‏ _ قنديل : 994١م‏ _ درويش : 154١م‏ ) بقولهم ؛ تصنف الأحشاب حسب 


00 


و 1 ١‏ - أحشاب أصليه(طبيعية) :وهي الاكعافي: ماين الأشنها مد 0 


اتا انمو كنوع الاعشاتي الصيعة نه أحفات تسعةاو غلدارة أعفاب ( شار 


الأخشاب الطبيعية ' 


-- 


خشب البلوط : لونه فاتح » صفاته جميلة يتميز بالقوة مع مرونته وتراكم أليافه » يتحمل التقلبات الجوية 
تحازيع حسنة المظهر . ويعد من الأخحشاب المستوردة » يستورد من تركيا لصنع بعض الأثاث النادر في 


قصور السلاطين » (عبد الرؤوف : ١991١م»‏ حمودة : ٠199م),‏ 


خشب الصنوبر :من الأحشاب اللينة الصمغية » ولونه أبيض يل قليلا إلى الاصفرار » كثير العقد والشروخ 
ولا يستحسن استخدامه في الحفر » ويعد من الأحشاب المستوردة » حيث يستورد من سوريا والمحفد 
والسودان » وهو حشب سهل التشغيل تبلغ كثافته 45٠‏ كج للمتر المكعب الواحد » ويستخدم في أضغال 
العمارات كالأبواب والنوافذ والأرضيات وأدوات البناء » كما يدحل ف الصناعة الداخلية لأثاث و تختلف 


اام الطاكعية نع للا سكناه (عبد الرؤوف :531١م‏ , المهدي : ٠155١م).‏ 


خشب الأنوس؟ وهوءمن اضلت الأعشايه لوله اسورد وعد من الأعفات المسوردة السادر 6+ سيعت 
تستورد من المند وبلاد فارس » ويستعمل يكثره في أشغال التطعيم وحواف المساطر » واستخدم في منطقة 
الحجاز » حيث كان يأٍ با الأغنياء » أو الخلفاء والأمراء لاستخدامها في مشاريع عمرانية متعددة في كل 


خشب الساج: يعرف بالتيك » استخدمه الحجازيون لما قبل العصر العثماني » يعد من الأخشاب المستوردة 
؛ حيث كان يستورد من جاوه » وفي العصر المملوكي والعثماني كان يستورد من الهند والشرق الأقتصى »2 
كنا يستحن أيظا تيلواظ ضون الند" الشرقية 6و يعدو بالسينة لعزها مج الأعان عترلة: الذي عو ىرقية المعادان 
» حيث بمتاز ممقدرته الفائقة على مقاومة العوامل الحوية والرطوبة » لصغر مسامه » ويمستخدم الساج في 
الأعمال الي تتطلب مناعة ضد الحشرات » بسبب وجود مواد دهنية تطردها » القادرة على تحمل النيران 
وحرارة المناخ » كما بمتاز بضخامة جذعه وطوله حيث يصل ارتفاعه أحيانا إلى 15م » وأستخدم حشب 


الساج في أسقف المسجد النبوي بالمدينة في عمارة عثمان بن عفان 4 وكانت تصنع منه الأدوات ابوه 
السادة والكبراء [المرحم : ١١٠.١م‏ »ء الحجي : 399١م‏ أحمد : /19107١م).‏ 


خشب القندل: يعد من الأحشاب المستوردة وكان يستورد من الهند وبنعض موانيع الشرق الأقصى 
وسواحل أفريقيا الشرقية»وهو حشب بتاز بالصلابة وقوة تحمله » وهو متساوي الطول كما يأخحذ شكلا 
مستديرا ؛ أستخدم في العديد من الصناعات النشبية بجدة في العصر العثمان » و.خشب القندل يستخام في 


تقوية وشد الأسقف في البناء » ( مغربي : 957١م‏ , حجازي : 159١م‏ ) . 


الخشب الججاوي:وهو من الأخشاب المستوردة » حيث كان يستورد من سنغافورة و جاوه » ويسمى أيضا 
بالخشب الفئ » يتميز بأنه صلب » وضيق المسامات » لونه أحمر » كان يستخدمه الحجازيون بكثرة في جميع 
أعمالهم الخشبية مثل الرواشين والشبابيك والأبواب » كما يستخدم في كافة أعمال النجارة ومنها المخرط 
وذلك لتوفره بكثرة » ولرخص ثمنه » كما أنه قابل للتشكيل وفق الطرق الصناعية المختلفة » وقد كان يأ 
الخشب بأطوال خمسة أو ستة أمتار وعرض 5 ؟سم وسمك ه.ل/اسم أو هسم » ونظرا لمتانته فإنه يستخدم في 
صنع عيدان السقوف للأدوار السفلية » كما ورد ذكر الخشب الحاوي في إصلاحات المسجد الحرام لعام 


4ه ء [ الحارثي: ١٠٠5م‏ حجازي : 199١م‏ ) , 


خشب الزان : يجمع بين الصلابة والليونة » جذوعه مستديرة وطويلة » مندمج الألياف » يتميز بكثافقه 
العالية » وبقابليته للأنحناء والتشكيل والصبغات اللونية » كما يتميز أيضا بإمكانية تصلبه القوي بعد الث 
بالإضافة إلى ضعف قابليته للتشقق » لذلك فأنه صعب القطع » لكنه يتحمل دق المسامير وتثبيت الحشوات 
دون تشوهات في سطحه » وهو من أكثر الأخحشاب استخداما في الحفر والأثاث » ويدحل في أعمال بنحارة 
العمارة مثل عمل هياكل الأبواب وورق درف الشبابيك وعلب الستائر وهيكل دواليب الحوائط والقوا طيع 
المعمارية » وهو على نوعين الأ>مر والأبيض » أستخدمه الحجازيون في أعمالهم الخشبية » ويستخدم محليا في 
أشغال الخرط » ويعد من الأحشاب المستوردة ويستورد من أوروبا وأمريكا ويختلف عرضه من بلد لبلد , 
ولكن عند استخدام حشب الزان في المشغولات الخشبية في كثير من الأحيان يجب تلحيم قطعتين أو أكثر 
على حسب مساحة المشغولة الخشبية لأن خحشب الزان عرضه صغير » وقد استخدمته الدارسة في بعض 
المشغولات الخشبية أثناء تطبيقها للعملي » (درويش ؛ د. ت » مصطفى : 9178١م)‏ . 


خشب الدوم: يعرف باسم نخيل الدوم » وهو متوفر بكثرة في مدينة الطائف وحنوي مدينة جحدة وشمالفهاء 
وكتاز بصلابته » وهو حشب غليظ يبلغ سمكه ضعف همك حشب القندل » ويلاحظ أن سمك أسفل الجذذع 
عريض » ثم يقل السمك تدريجيا في رأسه » فيصبح رفيعا ممقدار النصف أو أقل من مك أسفله » وهو 
بأحجام مختلفة » يستخدم في أسقف البيوت القديمة وحلوق الأبواب » ويعد من الأخشاب لمحلية , 


(حجازي : 337١م‏ », مغربي 9/57١م).‏ 


- خشب العرعر؟ ويمتاز .متانته وقوة تحمله واستقامته » ولا يتطرق إليه السوس » وهو بأحجام مختلفة ,2 
ويتواحد بكثرة في ضواحي مدينة الطائف وعسير » واستخدم بكثرة في مباني الحجاز » كتدعيم الجدران 
الخارحية للمباني والسقوف والشبابيك وبعض الأبواب بالإشتراك مع نوع أخحر من الخشب » ويعد من 
الأحشاب امحلية » (رفيع : ١98١م‏ » الحارثي : ١٠70م‏ ) . 


الأخشاب الصناعية والمصنعة : 
١‏ - الابلكاج ( المعاكس ) سمي بذلك لعاكس اتحاه أليافه ومو سماكات مختلفة , 
١‏ - الكونتر بلا كية. 
لالد جستريع السداء حون 
94 الالعراياين الفورجايكا: 
ه - البريستورب ٠‏ 
25 الخشب الحبيبي . 


الأخشاب الصناعية' 

بذاا الشوق يعمر عواذ صناعية بميئة ألواح من ألياف شرائح حشبية مضغوطة في مكابس البخارية مثل السيلوتكس 
» والنوردكس والانسلوود » وتجحهز بأطوال وعروض وسموك مختلفة لإستعمالما في الحوائط الرأسية من الداخل أو في 
الوجهات من الخارج وكذلك في الأسقف من الداخل أيضا » وتستعمل أحيانا في أشغال التكسيات والتجليد. 


الأبلكاش: 

أجمع ( عبد العال : 986 ١م‏ » احجان :1/25١م)‏ بقوهم : الأبلكاش يعد أكثر الأعشاب الصنعية استعمالا 
وأرخخصها ثمناً » وظهر هذا النوع من الأخشاب نتيجة لحاجة الإنسان إلى مسطحات قوية خفيفة الوزن مستوية 
السطح والملمس والي لا تقبل التشقق والالتواء والإنكماش » بعيدا عن عمليات اللحامات والتغرية » الي تحتاج لجهد 
وصبر كبير في تأديتها » وكان لظهور الأبلكاش أثر كبير في تطور فن النجارة بأكملها » فقفز بتلك الصناعة مفات 
السنين إلى الأمام » ووفر الكثير من الوقت والجهد » كما تطورت رسوم التصميمات وأشكال المشغولات وزخارفها 
تبعاً لذلك » وتتركب ألواح الأبلكاش من رقائق خشبية تقطع من جذوع الأشجار » وتلصق هذه الرقائق بعضها مع 
البتعض الآخر بعد تذيبها بنوع من الغراء بحيث تكون ألياف كل طبقة متعامدة ومتعاكسة مع ألياف الطبقة الي تليها 
٠‏ ثم تكبس :ف مكابس خاصة نحت ضغط عال. © ويبذا سمك الأبلكاش هن ” ملليمترات » أي ثلاث طبقات إلى 6 ؟ 
مليمترأً وهناك نوع من الأبلكاش سمكه ملليمترا واحدا » يتكون من ثلاث طبقات وهو صالح للدهان باللاكيه أو 
البويات أو الورنيش أو الدوكو » قليل التأثر بالماء » وهو صالح للصق القشرة على السطح المنشن. 


أنواع الأبلكاش : 

: أبلكاش الحور‎ - ١ 

-انتشرت صناعته من الخشب الحور و ذلك لخواصه العديدة و أهمها سرعة نمو تلك الشجرة و إمكانية زراعتها في 
أماكن كثيرة. و أيضا سهولة تقطيعه علي هيئة شرائح طويلة و عريضة. 

-مناسب لصناعة الأبلكاش والكونتر. 

-خشب الحور خشب أبيض اللون و خحفيف و طري فلا ينفلق أو يتشقق إلا بصعوبة. 

-لا يتحمل عوامل الحو المختلفة فلا ينصح باستعماله في الأماكن الخارحية. 

؟ - أبلكاش الموجانو: 

-بالرغم من ندرته فالسائد هو استعمال الموجانو الأفريقي « كر اضفاته تيه كيرا ال باتو الأصلي إلا أنه يتسم 
برخص منه و ذلك لوفرته. 

-من الأحشاب الي تقاوم العوامل الحوية و خاصة الرطوبة لذلك تصنع منه الأعشاب الى تستعمل في الأماكن 
0 

-بمكن أن يترك في الماء دون أن يتشقق أو تنفصل طبقاته. 

” - الأبلكاش متعدد الطبقات: 

-و هو يختلف عن الأبلكاش العادي بتعدد طبقاته و هي عادة أكثر من ه طبقات إلي أن تصل إلي ١١‏ طبقة. 
-تتميز هذه الألواح بصلابتها و عدم مرونتها على عكس الأبلكاش العادي. 


الكونتر بلا كيه ([الأخشاب المسدبة): 

يذكر ( عبد العال : 985١م‏ » 39 ) هذا النوع من الأحشاب إمتداد لصناعة الأبلكاش وتطور لما فهو عبارة عن 
سدائب متلاصقة من حشب حور أو الموسكي » سمكه ” أو 4 مليمترات تحت ضغط شديد بحيث تكون أليافه عكس 
إتحاه ألياف السد ائب الخنشبية » الغرض من ذلك جعل اللوح أكثر ثباتا و صلابه » ويستورد من تشيكوسلوفاكيا » 
ولصلابة و مقومة الانحناء الي تتميز يما أخشاب الكونتر فإِهها تستخدم في صناعة الموبيليا و التجليد و الأرفف. 


السيلوتكس: 

يذكر ( الحجان : 9/5 ١م‏ » عبدا لعال : 985١م‏ ) بقولهم : تطحن النشارة وتنقى بوضعها داخل أقماع تتساقط 
منها على سيور با مغناطيس للحذب الشوائب المعدنية الى قد تكون عالقة بالنشارة ويتساقط الباقي على مناخحل خاصة 
توضع بعدها على ميزان لتحديد كمية النشارة اللازمة للوح الذي يكون له مك ومقاسات معينة ثم تخلط هذه الكمية 
مع مواد كيمائية ومواد لاصقة فوق لوح معدن أكبر طولاً وعرضاً من مقاس اللوح المطلوب ثم تنقل إلى المكبس 
الخاص ويسلط البخار أثناء الضغط للتجفيف ولكي يعطي اللمعان لسطح اللوح مع المواد الكيميائية ثم يقطع اللوح 
بعد ذلك ويهذب حسب المقاس المطلوب » وهى ألواح عازلة لنفاذ الصوت » تجهز بالمصنع على أربع (؟ »2 ”3 , ؟ , 
5 أقدام )وبأطوال مختلفة أقصرها 4 أقدام وأطولما ١١‏ قدما وبسمك نصف بوصة » تستعمل هذه الألواح في تحليد 
حوائط وسقوف صالات المحاضرات والمدرحات وف المحلات التجارية والمباني السكنية. 


أنوا ع السيلوتكس. 

١‏ - السيلوتكس هاردبورد: 

نوع مماثل للسيلوتكس مانع للصوت ونفاذ الخرارة + م خضر الوائحة سمل * ١‏ مم ومن مقّاس هه هه , ١‏ مترا 
لتغطى مسطحا قدره ”.ره مترأ مربعا ويستعمل كاستعمال السابق » يمكن استعماله علي الوجهين الخشن و الناعم و 
كلا الوحهين يصلح طلاؤه. 


عيوبه: 
١‏ _غير مقاوم لعوامل الحو كالحرارة و الرطوبة. 
؟ _عدم ضبلا بثه 


“ _لا يصلح كأرضية جحيدة للصق القشرة. 
5 - عدم حمال مظهره السطحي لذلك يحت طلاة ة. 


؟ -السيلوتكس السوفت بورد: 

الكبس فألواحه تخرج بتخانات أكبر تتراوح بين ١‏ سم و ” سم. 

عوتضق يانه حضون اراهن نو "عش نوها ما 

-لا يستعمل إلا في حالات خاصة تكون مطلوب فيها تلك المواصفات السابق ذكرها. 

-نظرا لقلة كثافته فهو عازل جيد للحرارة أما الرطوبة فتؤثر فيه تأثيرا ضارا و تساعد علي تفكك أليافه. 


الألتراباس ( الفورميكا) : 

يذكر احجان ( 986١م‏ : 5١ء ١54‏ )يعد الفورميكا إحدى مشتقات منتجات البلاستيك المستقرة بالحرارة وال 
تتحول من مركب خحطي إلى شبكي في اتحاه ثلاثي ( طول وعرض وارتفاع ) بحيث يصعب تحطيمه إلا في وحود 
الحرارة العالية وفي هذه الحالة يتفحم ولا يعاد انصهاره مرة أخحرى » وألواح الفورميكا تصنع بطريقة التشريب المباشر 
للرقائق » ويستعمل الراتنج على هيئة محلول » حيث تمر لفائف الورق على دلافين » نحو حوض مملوء بمحلول الراتنج 
وتنتهي ف غرفة تحفيف متصلة بالمكبس في الجزء العلوي منه حى يتطاير المذيب للراتئج قبل عملية الكبس » وبعدها 
تقطع لفائف الورق .مقاسات مناسبة طبقا للمواصفات الفنية » وترص رقائق الورق المشبع وفق أولويتها وعددها الذي 
يترتب عليه تحديد مك الألواح المنتجة » الطبقة الأولى العلوية عبارة عن فرخ ورق مز خرف ومطبوع بالألوان 
ومشرب ,مادة الميلامين فورمالدهيد » والطبقات الوسطى تتكون من عدة طبقات من الورق الكرافت المشربة عمادة 
راتئج الفينول فورمالدهيد » والطبقة الأخيرة السفلية » من فرخ ورق كرافت مشرب همادة الميلامين فورمالدهيد ء 
وجميع هذه الرقائق توضع بين لوحين من المعدن الغير قابل للصدأ » ومع الكبس وبتأثير الحرارة الى تصل إلى ١5٠١‏ مع 


الضغط », لمنع تجمع أي فجوات هوائية » ويتم إعادة ترتيب الحزيئات للراتنجات ( عملية البلمرة ) وتتصلد حّ تصبح 
غير قابلة للذوبان أو الإنصهار وعدم فصل طبقاتًا عن بعض ). 

ويذكر (عبد العال : 91/.65١م‏ » تنبكجي 98مء لمحجان : 9/5١م)‏ بقوههم : يتميز الفورمايكا بتحمل الحرارة 
ولو رانس الفوية والصيفات» كمال تعاتن بالتهناطىءوالقلوناكء كنا لهات" بالدهنيات: والصابوق إذ فك عسلها 
بالماء وتلميعها بقطعة من القماش , وهذه الألواح تعطي سطحا لامعا وناعما غير مسامي لا يسمح بنفاذ البكتريا أو 
لواف ونه بول "لو جعوى مل ا كرون قتف فتينا معن قانلة لفغن : اده قرالا ونين لاما تر لاط يق سم 5 ري و 
ألوانها رائعة جذابة فيها السادة » مثل سمارة الأحشاب والمزرحرف بزحرفة هندسية ومقاسات ألواحها كثيرة » ومعميت 
وان لام لفو كا لخر لمادة "الفورمالديدهيد" وهذه الألواح تنتجها المصانع اليوم تحت اسم الألتراباس » وكذلك 
تسمى بالألواح المضغوطة وتشتهر في الأسواق باسم الفورميكا وهو اسم محتكر للشركات الأمريكية الي تنتج مثل 
هذا النوع من الألواح - وأحدث انتشارها ثورة في تطور صناعات كثيرة خاصة صناعة الأثاث المدثبي - فهي 
تيده البومدف يل الالك :وكزضن : الكاتته و الثافته وعيرها بالرافا الزاهية التعددة يذلا فى الفشيرة امار ري 
ودون استخدام الدهانات كما تستخدم بكثرة الآن في أثاث المستشفيات والمدارس والمنازل - وفي تغطية جدران 
المعامل حيث لا تتأثر بالأحماض - وتغليف جدران الحمامات بدلاً من القيشانئ - كما يدحل في صناعة هياكل 
الراديو والتليفزيون وبعض أعمال الديكور كتجميل استديوهات الإذاعة وصالات المسارح حيث يمنع تسرب 


الأضوات :ومقاؤغة العيار الكهرياق عنة اطريق: : 


يقة لصق وقطع الفورميكا ( الألتراباس ) : 

يذكر ( عبد العال 945١م‏ : «4 » 44 ) : يستخدم غراء الكازين (كلله) الأبيض ف لصق ألواح الألتراباس 
على سطوح الأخشاب لقوة تماسكه وعدم تأثره بالماء بعد الحفاف ويستخدم الغراء العادي أحياناً عند لصق قطع 
صغيرة منه وغراء الكازيين » وتلصق الفورميكا على أرضية من الخشب الأبيض أو الموسكي الكونتر بلا كيهأو 
الأبلكاش بعد تسوية السطح وتمشيطه وتلصق على البارد مباشرة بفرش الغراء على السطح بواسطة مشط أو فرحون 
- ثم يوضع فوقها اللوح ويكبس بالمكبس بعد تثبيت أطراف اللوح بأشرطة من الورق اللاصق أو المسامير حئ لا 
يتحرك عند الضغط عليه » تقطع الألواح المضغوطة بالساحقة أو ممنشار ناعم الأسنان أو بالمنشار الحدادي كما تسوى 
أحرفه ممبارد حشابي وأحرى حدادي ناعمة - وتمسح أحرفه بالفارة أو الرابوه بعد زنق الحرف بين قطعتين من 
الخشب ثم بين فكي الفتيلة حى تمنع الحرف الرقيق من الالتواء أثناء المسح والاستعدال. 


البريستورب: 

يذكر ( عبد العال 945١م‏ 441 ) ؛ هو نوع من الخامات والألواح الحديثئة ويتركب من نفس مركبات ومواد 
الفورميكا إلا أنه يختلف عنها في الاسم ويرجع ذلك إلى إطلاق الاسم الذي تختاره الشركة المنتجة ويمكن القول أن 
البريستورب هو الفورميكا والالتراباس في تركيبه وطرق لصقه وتشغيله واستخدامه. 


الخشب الحبيى: 

يذكر ( المحجان 585١م‏ : ١53‏ ) : يصنع الخشب الحبيي من ساس الكتان (وهو العنصر الخشبي في عود الكتان 
السيللولوزي » وهو على درجة كبيرة من النقاء الكيميائي) المترابط بالراتئجحات عن طريق عمليات صناعية للكتان 
حى يتم فصل الألياف عنه » وعند العملية الصناعية » يتخلص الكتان من جميع المواد القابلة للتعفن » ثم يتم تحويل 
أعواد الكتان إلى حبيبات أو رقائق من خلال كسارات وثمر بعدها على مناخل خاصة وتوضع على ميزان لتحديد 
كمية النشارة اللازمة لكل لوح وفق سمكه , ثم تحرى بعد ذلك عملية رش الحبيبات .مادة الراتنجات اليوريافورمالدهيد 
السائلة فوق لوح معدن حي يصير كل جزء من الساس مغلفا بطبقة حفيفة من الراتنج » ثم تحول إلى المكبس الحراري 
» وبتأثير الضغط والحرارة تتصلد الراتئجات ويصبح اللوح متماسك تماما ثم ينقل إلى عمليات التقصيب والتهذيب الى 
تقطعه إلى مقاسات وفق متطلبات السوق التجاري. 

يعم تفسيمها إلي نوعين: 

_١‏ ذو طبقات: تكون حبيبات الخشب المفروم المكون للسطح الخارحي للألواح أصغر و أدق من حبيبات النشب 
المفروم للطبقة الداخلية, 

؟_ متدرج الحبيبات: تتدرج حبيبات الخشب المفروم من الخارج إلي الداحل لتكون أصغر الحبيبات علي السطح 


و ينقسم وزن تلك الأحشاب إلي الخفيف -المتوسط - الثقيل. 
فيراتة: 


ويتفق كلا من(عبد العال : 525١م‏ » الحجان : 925١م‏ ) بقولهم : 

. تحانس تام في التركيب والمظهر » فالألواح لا توجد يما شوائب ولا عقد ولا فجوات مع رخص ثمنه‎ ١ 

؟. الثبات فهو لا يتأثر بدرحات الحرارة وعدم قابليته للتمدد والانكماش , 
عازل قوي للحرارة وللصوت » ومقاسات ألواحه تسمح باستغلالها بشكل اقتصادي . 

*. إمكان تغطيته بالفورميكا أو الورق أو القشرة أو البلاستيك أو الألمونيوم. 
خلوه من الألياف والعقد» وتمتاز باستواء سطحها مع انتظام في التخانة والكثافة . 

4. صلابته وخحفة وزنه و اتساع مقاساته » وعدم قابليتها للتفكك أو التحلل بفضل الراتنجات المستقرة 
بالحرارة الداحلة في ربط والتصاق حبيباته , 


عيوبه. 
١‏ - ثقل وزنه فهو يصل إلي ضعف وزن الأبلكاش . 22 *- يستهلك بسرعة الأدوات. 
” - عملية اللحامات تتطلب أساليب خاصة. - يصعب استعمال المسامير و الدهان نسبيا. 


استخدام الخشب الحبيبي - : 

يستخدم النشب الحبيي في صناعة بعض أنواع الأثاث والأبواب وتغطية الأسقف وتغليف الحدران الداخحلية والفواصل 
والكتواغكو اذامل الباق :تو كنيو ازفقياتف الشازة والمالاته والنارل وغريه كم يستعم انضاءيق كتبر يفن 

المشيعو لات" اللنشبية : 


العدد والأدوات: 
يذكر ( أحمد: ٠155م‏ »ء عبد العال : 9/25 ١م‏ ) بقوههم : أما إذا ما كنا بصدد الحديث عن العدد والأدوات 

؛ فقد تمكن الإنسان البدائي من الكشف عن بعض الأسلحة والعدد الي تستخدم لتشكيل هذه الأخشاب (الأشجار) 
حيث استخدم الصخور الصلبة ذات الأحرف الحادة لقطع الأشجار ومن هنا ظهرت البلطة والئى تطورت تطورا بطيئا 
وذلك لعدم تيسر خامات يستغلها الإنسان في اكتشاف غيرها من العدد والأدوات ظهر بعد ذلك عدد من الأدوات 
والعدد المستخدمة في التعامل مع الأخحشاب فقد ظهر على جدران بعض المقابر الفرعونية صور يزاول فيها النبحارون 
عمليات قطع الأخشاب ونشرها وثقبها ولصقها وذلك بإستخدام أدوات بسيطة حيث استخدم الفأس لقطع الأشجار 
لثقب الخشب » وقد استطاع الإنسان في العصور الوسطى بعد اكتشافه للخامات الصلبة والمعدنية كالحديد والنحاس 
أن يستخرج منها ما يشاء من العدد اليدوية المختلفة للتعامل مع الخنشب بإتقان واقتدار. 

وف سنة 017١م‏ » استخدمت الطاقة الكهربائية لتشغيل الآلات والأدوات لأول مرة » وخلال الأعوام اللاحقة 
تطورت الأدوات والعدد العاملة بالطاقة واستخدمت بكثرة في أعمال النجارة في الوقت الحاضر . وفي عام 911١م‏ 
سجلت براءة احتراع أول مثقاب يدوي عملي . وبحلول عام 175١م‏ أصبح باستطاعة النحارين شراء مناشير 
في معظم أعمال النجارة حيث أنها تتميز عن العدد اليدوية بالدقة والسرعة والسهولة في الإستخدام . وعلى الرغم من 
التقدم في العدد إلا أن العديد من النجارين والحرفيين لا يزالون يشكلون الخشب بأدوات يدوية. 


تصنيف العدد والالات: 


يذكر (أحمد :130١م‏ » عبد العال 9١م‏ ) بقولهم : الآلات والعدد المستخدمة في النجارة وتشكيل الخشب كثيرة 
ومتعددة فهناك العدد اليدوية [التقليدية) وكذلك الآلات الميكانيكية والكهربائية الحديثة واليّ اخترعت وتطورت في 
عصرنا الصناعي الحديث كبديل للعدد اليدوية وقد قامت بدور فعال في سرعة الإنتاج وتسهيل العمل الممنئي المضنئي 
وتوفير الجهد البدئ ف أعمال النجارة المختلفة » كما يمكن تصنيف عدد وآلات النجارة على أساس مجال الإستخدام 
أو الوظيفة والدور الذي تقوم به الآلة فهناك عدد وآلات النشر والخندش وهناك عدد للمسح والضبط وأخرى للقطع 
والثقب . ومن خلال هذا البحث سوف يتم استعراض العدد والأدوات والآلات المستخدمة في النجحارة وتشكيل 
الخحشب بتصنيفه على أساس وظيفي إلى مجموعات ومن ثم يدرج تحت كل مجموعة وظيفية معدات النجارة بنوعيها 
اليدوي التقليدي والاآلي الحديث. 


عدد وآلات النشر والخدش اليدوية ( التقليدية): 

ويذكر كلا من ( الثقفي : ١١٠٠٠م2,‏ أحمد : .591١م‏ ) بقولهم : هناك عدة أدوات للنشر والقطع كلها ذات 
حافة مشرشرة وتسمى الأسنان وهي الحد القاطع ولكن أشكاها تختلف باختلاف طبيعة القطع وصلابة الخشب. 
ويعتبر المنشار من أهم عدد القطع المعروفة ويتكون من سلاح ذو أسنان من الصلب ويستعمل المنشار في قطع 
الأحشاب سواء كان القطع في اتحاه ألياف الخشب أو عكسها وتختلف الأسنان من منشار إلى أخر في الشكل والحجم 


والعدد, والمنشار له أنواع كثيرة ومختلفة ويعتبر منشار الشرح ومندشار الشة أهم و أشنيو المناكتير الندونية ‏ للنشرن :نا كاة 
الألياف الطولية. وتُستخدم مناشير القطع العرضي ‏ القطع في الاتحاه المتعامد على اتحاه ألياف النشب ‏ للقطع 
المستعرض للخحشبء أما منشار القطع الطولي فيستخدم لقطع النشب في اتحاه الألياف. 


منشار الشرح: ويستخدم عادة في شق الألواح بإتحاه ألياف النشب ويفضل استخدامه في الألواح ذات السماكات 
الرفيعة وتتراوح عدد السنون القاطعة ما بين (5 )١٠١-‏ سنة في البوصة الطولية أما عرض السلاح فيتراوح بين ( -4) 


سنتيمتر» لوحة( ؟9 ). 


مدشار الدورات؛ ويصنع بنفس مواصفات منشار الشرح غير أن سلاحه رفيع حيث يتراوح عرضه بين ([ه -4) مم 
ويستخدم في عمليات قطع ونشر المنحنيات وأشغال الدوران كما إن عدد السنون في البوصة يتراوح ما بين (15- 
) سنة في البوصة أي حوالي ضعف منشار الشرح (عدد السنون لكل بوصة). 


منشار البرواز: ويستخدم بشكل أساسي في القطع بزوايا قائمة أو مائلة عادة 5©؛ درحة وذلك لتقفيل الحليات. 
سراق التمساح: ويستخدم في نشر ألواح الخشب طوليا في إتحاه ألياف الخشب ويستخدم بفعالية في الأخشاب 
اللينة ذات السماكات الرفيعة ١(‏ -6) سم ويتألف سراق التمساح من قطعة رفيعة على شكل شبه منحرف (عريضة 
عند المقبض حوالي ١١‏ سم ويتناقص العرض حت يصيح ضيقا عند طرف السلاح حوالي 4 سم) مصنوعة من 
الغبليه القابل: للع يروك لطونقا من ( 21029 ) بسي الح نقلي اندها افية سوه بزاوية قل تتراوك ين (1246؟) 
درجة وللسراق مقبض يصنع عادة من حشب السنديان أو الزان»» لوحة(3), 


سراق الظهر: أو المنشار المقوى بظهر معدن أكثر أنواع المناشير استعمالا ويستخدم في النشر والقطع العرضي 
عكس ألياف الخشب ويتألف سراق الظهر من سلاح مستطيل الشكل مصنوع من الصلب وهذا المنشار عمود فلزي 
بطول سلاحه لتقويته وإعطائه الصلابة المرغوبة لتثبيته أثناء القطع خحصوصا عند القطع ضد ألياف الخنشب. يتراوح 
طول سراق الظهر ما بين ٠١(‏ -55) مم وتحتوي البوصة الطولية على [ )١5- ٠١‏ سنة بزاوية ميل ه4درجحة, 
لوحة(؛ 5). 


الساحقة: وقد أطلق عليها هذا اللفظ نظرا لما تمتاز به من دقة أسنانها وسرعة حركتها أثناء الإستعمال وتستخام في 
الأعمال الى تنطلب دقة في التنفيذ مثل شرح وحدش الألسن ويمكن استخدام الساحقة في القطع ضد ألياف المنشب 
وتشبه الساحقة في شكلها سراق الظهر ولكنها أصغر حجما وسلاحها أرق سمكا وأقل عرضا والأسنان أكثر عددا 
ويتراوح طوها ما بين ٠١[‏ -5؟) سم تتألف من )5١- ١4(‏ سنة في البوصة بزاوية ميل من (ه؛ -50) درجة, 
لوحة[ه 9). 

الزوانة: عبارة عن سلاح مشرشر سمكه حوالي )١- ١(‏ ملم وهو ميك نسبيا لصغر عرضه كما يلاحظ أن السلاح 


ذو عرض ضيق في فايته ويتسع رويدا رويدا حى يلتقي بالمقبض المصنوع عادة من حشب الزان. تستخدم الزوانة في 


تفريغ المنحنيات وتوسيع الثتقوب وعمل الفتحات. طول السلاح يتراوح بين ٠١(‏ -0”) سم ويتألف من [(8 )١5-‏ 
سنة في البوصة بزاوية ميل من (ه؛ -50) درجة. 

يمكن قطع الخشب بالحجم والشكل السليم باستخدام مختلف العدد اليدوية والكهربائية» عمافي ذلك لمناشير 
والمساحيج والأزاميل. يمكن للعدد الي تعمل بالطاقة القيام بالمهمة المطلوبة بطريقة أسرع وأسهلء وبدقة أكبر نما 
تفعله الأدوات اليدوية. وعلى سبيل المثال» يوحد في المنشان الصحائفي قرص مستن يدور بسرعات مرتفعة» وهكذا 
فإنه يتيح الفرصة لاستخدام أقراص مسننة مختلفة للقيام بعمليات القطع المتنوعة» كالقطع العرضي» والشق الطولي. 
ويمكن للمنشار الصحائفي أيضًا قطع وصلات مختلفة لاستخدامها في ربط الأجزاء الخشبية الأخحرى. 


لوحة(؟0) لوحة(5) 


لوحة(45) لوحة(ه) 
سراق الظهر الساحقة 


يعتبر منشار الظهر أو المنشار المقوى بظهر معدن ذي النصل الرقيق العمودي عِدَّةَ يدوية شائعة الاستخدام لقطع 
الوصلات الخنشبية. ولهذا المنشار عمود فلزي بطول نصله لتقويته وإعطائه الصلابة المرغوبة لتثبيته أثناء القطع. كما 
بمكن استخدام الأزاميل الي تقطع سطح الخشب بعمق يُكفي لعمل وصلات أو لإبحاز التشطيبات النهائية والتنسوية 
والتشذيب والحفر. ويوجد مع مسحاج التخديد الكهربائي المتنقل عدة قطع تدعى اللقم وتستخدم للتشطيب 
وتشكيل الذنشب وعمل الوصلات والحفر الزحرفي والمقاطع الزخرفية. 


تتألف الأداة اليدوية المعروفة بمدشار الفرز من إطار فلزي يَحْمل سكيئًا رقيقا بُستخدم لقطع الانحناءات 
والوصلات الخشبية المنحنية, وتدار مناشير المنحنيات بالطاقة وهى ذات نصل رقيق يتحرك إلى أعلى وإلى أسفل بسرعة 
كبيرة. وتستخدم لقطع المنحنيات. 


عدد وآلات الدشر والخدش [الآلية): 

أجمع كلا من ( أحمد :996١م‏ »ء عبد العال : 9/25١م‏ ) بقولهم : 
منشار الشريط: اعوليف ‏ تصميماع ما كينة المنشار من حيث شكلها الخارحي لكنها بشكل أساسي عبارة عن 
دائرتين (طاراتان) إحداهما علوية والأخرى سفلية يربطهما مستطيل جاني وترتكز الطارة السفلى على قاعدة ذات 
ثقل لحفظ توازن الماكينة ويصل الدائرتين من جهة أحرى شريط من الصلب وهو عبارة عن محور العمل بالماكينة 
(سلاح النشر)»واستخدمته الدارسة أثناء تطبيقها للعملي» لوحة("1). 

تصنع معظم أجزاء الماكينة من حديد الزهر ويستخدم الصلب في صناعة الصلب للطارات والأيدي المحركة 
والصلب الناشف للشريط المسنن. 

يستخدم منشار الشريط في النشر المستقيم والمنحئ لجميع أنواع الخنشب وهو يوفر طاقات ض خمة من الجهد 
البشري حيث أن متوسط إنتاجها اليومي يعادل إنتاج 5٠‏ رجلا في اليوم. 
ولمنشار الشريط العديد. من المزايا منها على سبيل المثال لا الحضر: 

.١‏ سرعتها الفائقة في الإنتاج كوا معدة آلية, 

؟. الدقة بالحصول على كُايات مستوية مضبوطة الزوايا عند النشر والقطع. 

*. الحصول على خطوط طولية وعرضية ومنحنية سواء مع أو ضد ألياف الخشب. 

5. عدم هدر كميات كبيرة من الخشب نتيجة إحراء عمليات الشق, 

ه. استواء سطح الخشب بعد النشر وعدم الحاجة مجهود كبير لإجراء عملية تنظيف سطحه. 

وق العيزتني الأقتاففة حو ممتان العريقة كس سفيودة "مضا الحم طلم الها المتحنيات الطيعة سحام 


شريط عريض. 


ماكينة الأركت: تستعمل ماكينة الأركت في الحصول على زخارف مفرغة فوق مسطحات رفيعة كخحشب 
المضغوط والأبلاكاج وبعض أنواع البلاستيك ونظرا لدقة هذه الزخارف وصغر حجمها ثما يصعب شقها وتفريغخها 
بواسطة ماكينة المنشار الضخمة» دعت الحاحة إلى إيجاد ماكينة أصغر حجما وأدق عملا تساعد على نشر وتفريغ هذه 
المنحنيات الضيقة» لذا استخدمت ماكينة منشار الأركت»كما استخدمته الدارسة أثنا تطبيقها للعملي» » لوحة([917). 


كذلك هناك ماكينة الأركت الآلية اليدوية»أي كهربائية ولكن يتم تحريكها باليد أي تعتبر جهاز غير ثابست»عكس 
الأركت السابق ذكرها فهي ثابتة وقطعة الخشب نفسه هو الذي يتحرك.» شكل(18). 

التصميم الخارجي لماكينة الأركت يشبه إلى حد كبير الشكل الخارحي لمنشار الأركت اليدوي» كما أن الحركة 
الميكا نيكية المذبذبة هي نفس الحركة اليدوية عند استعمال المنشار اليدوي. 

تصنع معظم أجزاء الماكينة من الحديد الزهر أما السلاح وبعض الأجزاء الخاصة الى تستدعي الحركة والضبط 
تصنع من الصلب., 
لماكينة الأركلق عده من الموانا فتهنا' 

.١‏ سرعة انحاز المشغولات. 

؟. نظافة ومطابقة الخطوط المفرغة للرسم على أي جسم منفذ عليه التفريغ. 

*. العمل بسهولة في الأخشاب الصلبة الى يصعب تشغيلها يدويا. 

. عدم الحاجة لتثبيت قطعة المشغولة بأي وسيلة كانت. 


ماكينة الصينية: تعتبر من أهم الآلات الميكانيكية في عمليات الشق المستقيم للأخشاب كما لا نتكر دورها في 
الحصول على بعض الأعمال الأخرى كعمل الألسن والنقر والتفريز وبعض الحلايا والكرانيش وكذلك تستخدم في 
تحهيز الشرائح الرقيقة للتطعيم والأشغال الدقيقة الأخرى. 

استخدمت ماكينة الصينية بكثرة في مصانع تقطيع حذوع الأشجار وهذا النوع كبير الحجم » أما النوع اللمستخدم في 
عمليات القطع العادية فهو الصغير الخاص بشق الأخحشاب ذات المقاسات المناسبة شقا مستقيم الألياف أو ضد 
الألياف والماكينة في أي من حالاتها لا تخرج كوا قاعدة تعلوها قرص مستطيل أو مربع الشكل يظهر من خلالهما أو 
من فوقها سلاح النشر والقطع. 

هناك مزايا كثيرة لمنشار الصينية منها: 

١.تقوم‏ بشق الأخشاب ذات الصلابة الفائقة والمتراكمة الألياف. 

؟ .إمكانية قطع الأحشاب بزوايا ميل معينة. 

".تقوم بعمل شرح للرؤوس والقوائم الي ستجري عليها تراكيب معينة كالألسن بأنواعها. 

أما العيب الوحيد فهو عدم صلاحية ماكينة الصينية لإحراء أية عمليات يما منحنيات, 


عدد وآلات المسح والضبط اليدوية (التقليدية): 

أجمع كلا من ( أحمد :.٠93١م»‏ عبد العال : 925١م‏ ) بقولممهم : الأخشاب عند الحصول عليها كألواح وكتل 
تحتاج لآلة سواء كانت يدوية أو ميكانيكية لتعمل على إزالة الطبقة الخشنة الى تكسو جميع مسطحات الأخعشاب 
وال تظهر بعد عمليات النشر والتجفيف. لذا ظهرت الفارات باحتلاف أنواعها لتقوم يذه المهمة سواء من ناحية 
التفليقة :“فيط اناك وعروفن و أطو ال الأخفبات» 


لوحة(917) لوحة([58) 
فاكينة الأركت القابته ماكينة الأركت المتحركة 


فارة اللقط: عبارة عن جسم مصنوع من السنديان أو الزان التام الجفاف وهو على شكل منشور رباعي به تحويف 
معد لخروج القشرة ولتثبيت الكستير([سلاح فارة اللقط) المصنوع من الصلب مع الشركة المصنوعة من الخشب. 
تستخدم فارة اللقط في عمليات المسح الأولية للأحشاب حيث يقوم الكستير بعملية المسح والتنظيف وهو عبارة عن » 
جسم رقيق من الحديد سمكه حوالي ” مم وعرضه فيقل عن الفتحة الموحودة في عرض جسم الفارة قليلا. و الكستير 
فارة اللقط شطف يجعله حادا وعندما يقوم العامل بالدق فوق الشركة تقوم الشركة بالضغط على الكستير وتثبينه ف 
جسم الفارة وبذلك بمكن عند تحريك الفارة للأمام أن يقوم الكستير بإخراج رقائق من ألواح الخنشب تسمى النشارة. 


فارة التشريب: تستخدم هذه الفارة للتنعيم والتشطيب النهائي للمشغولات الخشبية وذلك لكوها أكثر دقة ولأنها 
تعطي السطح نعومة واستواء بعد عماليات الإعداد الأولي» كما أن فارة التشريب عادة ما تقوم بتنظيف الأحشاب قبل 
عنملية النهان :ماش 

فارة التشريب لا يخرج شكلها العام عادة عن شكل فارة اللقط إلا أنها أكبر قليلا ويكمن الاحتلاف كذلك في أن 
الكستير الخاص با مثبت عليه غطاء حديدي يقوم بضبط عملية المسح وتنظيم حروج طبقات النشارة الرفيعة, 
لوحة([99)., 


فارة المشط: تحتاج عمليات لصق القشرة و اللحامات وغمليات. التراكيب الضتاعية إلى سطح مستوي تماما بالإإضافة 
إلى النشونة حي تتم عملية التماسك بين الغراء والخنشبء هذا الإستواء مع الخشونة تقوم به فارة المشط فهذه الفارة 
بمكن أن تزيل المناطق المرتفعة في سطح الخنشب كما أنه يمكن عمل بمجاري دقيقة في سطح المخشب وذلك بفضل 
الأسنان الى ينتهي بها كستيرهاء وفارة المشط عبارة عن جسم لا يخرج شكله العام عن جسم فارة اللقط ولكن يختلف 
في ميل زاوية الكستير عن سطح الفارة كما أن الكستير ينتهي بطبقة رقيقة من الصلب يما مجموعة من الأسنان بعرض 
قطعة الصلب وبارتفاع يصل إلى "سم. 


فارة الذكر والأنثى:تقوم فارتٍ الذكر والأنتى بعمل يختلف في الشكل العام عما تقوم به الأخرى فمثلا تقوم فارة 
الذكر بعمل بمجرى في تخانات النشب وفارة الأنثى تقوم بعمل لسان في قطعة الخشب الأخرى وبإتصال قطعى الخشب 
يدحل اللسان في البحري الذي أعد بواسطة فارة الذكر, 

فار الذكر والأنثى ذات جسمين مستطيلين ومظهرهما لا يختلف إلا في السطح الخارحي السفلي حيث تظهر 
الحلية المكونة لكل من المفحار وعكسه , 
الرابوه: هي أضحم وأكبر فارة تستخدم في عمليات المسح والضبط بالنسبة لمسطحات الأخشاب المختلفة:؛ تتميز 
هذه الفارة بأنها تقوم بالعمل في المسطحات الكبيرة وذات الأطوال المختلفة وخاصة القوا طيع والحواجز النشبية) 
لوحة[١١٠).‏ 
الخايوون: وهو يسيه الفارة غير 'أنهاعيارة عزن حسم من لقعي على شكل: نقوا اي «مسظ لانت مكنا بين (1<1 ) 
سم وفتحته نافذة من الجنب لخروج نشارة الخشب ويستخدم في عمل الأفاريز. 


البقشيش: تسمى سكينة البقشيش وتستخدم في الأماكن الداخلية من أجزاء قطع الأثاث وهي عبارة عن جسم من 
الحديد ذو يدين من نفس الخامة و به في المتتصف فتحة تسمح بتركيب الكستير الصغير الذي يقوم بالعمل عند مسك 
المقبضين بكلتا اليدين والضغط على الجسم مع التحريك للأمام والخلف لقشط السطح. 


عدد وآلات المسح والضبط [(الآلية): 
أجمع كلا من ( أحمد :990١م‏ » عبد العال : 9/2١م‏ ) بقولهم : 
ماكينة الرابوه: تمثل الرابوه الجانب المام والعنصر الأساسي في عمليات المسح وإعداد المشغولات الخشبية لإاجراء 
عمليات النجارة المختلفة وأهمها مسح وتنظيف وتعديل الأسطح. 
ماكينة الرابوه عبارة عن قاعدة تعلوها قرصان من الصلب في مستوى واحد بينهما عامود أفقي يحتوي على ثلاثة 
أو أربعة كساتير مشطوفة من الصلب وبدوران هذا العمود تدور معه الكساتير بسرعة وعند تعرض سطح المخنشب 
عكس دورانها تنظفه وتمسحه وتؤدي عمل الرابوه اليدوية» لوحة(١١٠١).‏ 
مزايا ماكينة الرابوه: 
١.الحصول‏ على مسطحات تامة الإستواء مهما كان طوها أو عرضها. 
؟.لا يتطلب استعمالها أي مجهود من العامل سوى اليقظة التامة عند الإستعمال. 
يمكن استخدامها لاجراء شطف لأحرف المشغولات, 
#عقكة تغييل الكنتاتير: المتقيمة يكماتير عرق كه "اجر ام تعملياك داريا بوالكرائيش. 


ماكينة الفارة: تعوم بنفس دور ما كينة الرابوه ولكن يعتبر حجمها صغير وذلك لتنفيذ الأعمال البسيطة وذلك هي 
عثابة أداة مساعدة للأعمال الصغيرة والمتوسطة ولا تستخدم لمسح أجزاء ذات مقاسات أو أحجام كبيرة. بالنسبة 
لأحزاء ماكينة الفارة لا تخرج إجمالا عن أجزاء ماكينة الرابوه . 


ماكينة التخانة ([السماكة)* تقوم هذه الماكينة بضبط سماكة الخشب المراد إعداده وتشغيله ولذلك تعتبر ماكينة 
السماكة الخطوة المكملة لماكينة الرابوه. 

هذه الماكينة عبارة عن قاعدة من حديد الزهر على شكل متوازي مستطيلات يعلوها محور أفقي مثبت به ثلاث أو 
أربع كساتير من الصلب وأسفل هذا المحور قاعدة من الصلب متحركة تعلو وتمبط حى تكون المسافة بينهما وبين 
الكساتير هو السمك المطلوب للحشب وبإدخال قطع الخشب بين القاعدة ومحور الكساتير تخرج كلها من الجهة 
الماراة عو وسح باك العامة[ ار 

لماكينة السماكة مزايا عديدة من أبرزها أنها تعطي نتاجا سريعا كما تقوم بضبط سمك النشب بدرجة متقنة بجدا 
لا بمكن الحصول عليها بإستخدام العدد اليدوية, 
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عدد وآلات القطع والثقب اليدوية (التقليدية): 

أجمع كلا من ( الثقفيى : ١١٠٠م‏ » الحارثي : ”١٠٠٠م‏ » عبد العال : 925١م‏ ) بقولهم : يعتبر الإزميل و المنقار 
من أهم العدد اليدوية المستخدمة في عمليات التجميع والتراكيب الفنية أو الصناعية» كما تستخدم الأزاميل في تنظيف 
الخدوش وإزالة جزيئات الخشب عند استعمال النقر عند استعدال الطرق و في عمليات الجمع وعمل الشطوف 
والتعاشيق. الإزميل والمنقار لا يخرج شكلهما العام عن مقطع من الحديد حاد الطرف ذو قطعة رقيقة من الصلب تقوم 
بعملية القطع في الخشب وفي مؤخرة القطعة الحديدية (السلاح) يد من حشب (النصاب) يربطهما عادة حلية من 
نحاس أو حديد وفي مؤحرة النصاب جلبة أخرى لحماية اليد الخشب من التفتت عند الطرق عليها. يتم استخدام 
الإزميل بالطرق فوق نصابه الخشبي ثم توحيه طرفه الحاد نحو قطعة النشب وذلك لإزالة المطلوب 


الأزافيل: هناك بوماف هي الأرابيل :هنا الأميل السط رشبو الازسيل الفجوالة كخا أذ الأرقيصن ل اينات 
مختلفة» يستعمل النوع المشطوف في صناعة النقر واللسان وغيره من التراكيب والشطف الموجود جابي سلاح الإزميل 
يسمح بحرية الحركة وعدم تكسير قرى الخشب عند الطرق» لوحة([*١١).‏ 

أما الإزميل العدل فهو مستطيل القطاع وليس به شطف على الحانبين ويستخدم في أعمال الديكور السريعة ونحارة 
العمازة عل توه اصوصن 


المناقيرة سبب تسميته بذلك نتيجة لأن مسقطه الحانبي يشبه لحد كبير منقار الطائر» يستعمل المنقار في صناعة النقر في 
الأحزاء المضادة لألياف المنشب. بمتاز سلاح المنقار بأنه ذو قطاع شبه مستطيل أو مربع ميك وذلك لتحمل الطرق 
عليه خاصة في عمليات النقر ويركب ف فاية سلاح المنقار نصاب من الخنشب يركب في بدايته وهايته جلبتين من 
النحاس أو الصلب لتسمح بعدم تقتت النصاب الخشبي » لوحة(4 .)٠١‏ 


السطوح المسقديررة وتنعيمها. 


المبرد الخشابى: حشن السطح سريع التأثير في الخشب لشدة بروز الأسنان وهو على أشكال متعددة فمنه المستعرض 
ويسمى ظهر الحية ومنه المبروم ويسمى ذيل الفأر ويستخدم في برد الأحشاب بالوجه المسطح والمنحنيات بالو .جه 
المستدير » ويعتاز المبرد بأنه يستخدم في الأماكن الى يصعب استخدام الفارة بماء لوحة(ه١١),‏ 


المبرد الحدادي: ناعم السطح ويستخدم في تنعيم الخشب وذلك خطوة مكمله بعد استخدام المبرد الخشابي حيث 
يستخدم بإزالة الطبقة الخشنة الي تتخلف من العمل بالمبرد الخشابي» كما يستخدم في استعدال شطف الأزامميل 
والكنناقي و الاق لريكة [ 5 ). 


لوحة[١٠١)‏ 
الإزميل المشطوف 


لوحة([5١٠١)‏ 
المبردد الحدادي 


المثاقيب: هى الوحدة اليدوية ال يمكن بتركيب قطعة مكملة لما تسمى البنطة » وهناك نوعان من المثاقيب احددهها 


الملف: وهو عبارة قضيب من الحديد المبروم ملتو بشكل خاص وينتهي من أعلى .مقبض خثبي على ش كل دائرة 
وينتهي طرفه الأسفل بثقب يسمح بتثبيت طرف البنطه بحسم الملف ويمسك الملف من أعلى مع الضغط عليه لأسفل 
بينما تمسك اليد الأخحرى مقبض الوسط وهو عبارة عن قطعة من الخشب ملفوفة ومثقوبة تدور حول منتصف عمود 
الملف وبتحريك اليد في ابتحاه عقارب الساعة تدور البنطة لتحدث ف الخشب ثقبا حسب المقاس المطلوب. 


المنقاة: فيز عوو الل بسهولة الإإستخدام وكثرة الإنتاج, وهو عبارة عن عمود من الصلب يحمل مقبضين احدهما 
في قمته والثايى يجانبه» يثبت المقبض الحانبى فوق تروس مسكتنه ويتتحرك بواسطة هذه اليد وبتدوير هذا المقبض تدور 
التروس وتدور البنطة) شكل ل ). 


البنطة: عبارة عن قطعة من الصلب طرفها العلوي على شكل هرم رباعي ناقص يثبت في الملف أو المثقاب والطرف 
الآخر مدبب مسنون يقطع في الخشب بشكل دائري وساق البنطه حلزوني الشكل. 


عدد وآلات القطع والنقب (الآلية): 

أجمع كلا من (أحمد :.95١م»‏ عبد العال : 9/25 ١م‏ ) بقولهم : تعتبر ماكينة المنقار من أهم آلات الثقب الحديثة 
الى تستخدم في إعداد التراكيب الصناعية المختلفة وتعتبر ماكينة جميع وليست مجحهيز مثل الرابوه والشريط فهي تقوم 
بإعداد النقر في عمليات النقر واللسان المخحتلفة, لماكينة المنقار مزايا متعددة منها: 
١.السرعة‏ الفائقة في الحصول على عدد وافر من النقر منفرد أو متعدد » مائل أو مستقيم » ظاهر أو غير ظاهر. 
1.الإتقان والدقة في عرض النقر والعمق وضبط السمك. 
“.يمكن إجراء عمليات النقر على أي نوع من الخشب مهما كانت درجة صلابته. 
:.ضمان عدم حدوث تشققات بالنقر أو المنطقة المحيطة بالنقر, 
كما أن هناك آلة تدعى بالدسك وتستخدم في قطع الزوايا الخنشبءاستخدمته الدارسة أثناء تطبيقها للعملي » 
لوضعة نك اه 


عدد وآلات الحلايا والكرانيش اليدوية (التقليدية): 
أجمع كلا من ( أحمد :159١م‏ » عبد العال : 525١م‏ ) بقولهم : فارات الحلية والكرانيش تستخدم في الأعمال 
الزخرفية والتكميلية الى لا تذدحل 'ضمن أعمال الإغداة المبدثى لأغتمال الأثاث:والديكور». فارات الحلية والكرانيش 


متعددة الانواع سنستعرض أهمها وأكثرها شيوعا. 


الحليةة تستخدم هذه الفارة بشكل أساسى في عمل الحلايا والكرانيش الخاصة بالمشغولات الخشبية وهى عبارة عن 
حسم مصنوع من النشب واحهته الأمامية يما أشكال مختلفة المسطحات ومتعددة الأشكال حسب الحلايا المطلوبة. 


الجايونة وتستخدم في إعداد الزوايا والأماكن الى يصعب على الفارات الأخرى العادية الوصول لما مثل إعناد 


الأفاريز الخاصة بتسقيط الظهور واستعدال حروف الحلايا والكرانيش, 


الإفريرء تستخدم عادة في عمل الأفاريز الخاصة بتسقيط ظهور علب الأثاث وزجاج الدلف في الشبابيك والأبواب. 
لاكينة الحلية مزايا متعددة منها : 
.١‏ تعتبر من أسرع الماكينات المستعملة في صناعة الأخحشاب. 
.١‏ يمكن بواسطتها الحصول على أكثر من عملية كعمليات الحلايا والتلسين والتفريز. 
“. يمكن لماكينة الحلية عمل الحلايا والكرانيش للأشكال المستقيمة والمنحنية بسهولة تامة وبشكل لا يشوه 
المعظرى الوح [اره 1 ): 


ماكينة مخرطة الخشب؛ يذكر ( الحارثي 005٠م 5١١‏ ) بقوله : تعتبر المخرطة من أشهر وأكثر الأدوات استخداما 
في الأعمال الخشبية » وفكرتًا قديمة حيث كانت تستخدم في العصر الإسلامي في خراطة وتشكيل الأخشاب لعمل 
المقثر يات امقر نضائهة :+ لويعة [ 18 ). 

عدد والات الحفر, 

عدد احفر اليدوية: 

المفلوثة:تستخدم باليد ودورها هو التجريح أي تحديد الشكل المراد حفره وتستخدم بعد الانتتهاء من الحفر 
بالروتر»و شكلها سنتها مثلثة بزاوية وحادة الأطراف»واستخدمتها الدارسة أثناء البحث, 

ظفره؟ تكون سنتها مائلة وحادة»وتستخدم في إبراز الشكلء»وتستخدم بعد الإنتهاء من الحفر بالروتر» واستخدمتها 
الذادهة أنناء السمت:» 


دربو تستخدم في تخطيط الإنحنئات للشكل المراد حفره» واستخدمتها الدارسة أثناء البحث»» لوحة(١١١).‏ 


آلات الحفر الالية: 
الروتر:آلة تستخدم في الحفر بعد الإنتهاء من رسم التصميمءتقوم الآلة بحفر التصميمءوهي جهاز يتحكم به عن طريق 
اليد وله سنون مختلفة الأشكال والأحجام ولكل شكل وظيفة معينة واستخدمتها الدارسة أثناء البحث»» لوحة(١1١١).‏ 
آلات الصنفرة: 

هناك صنفرة للتنعيم وتنعم الخشب » شكل(1)ءوهناك صنفرة أخرى تقوم بتسوية الخشب » لوحة([7١١)‏ 
وهناك آلة جديدة متنوعة الأداء تصنفر وتنعم وتقطع»وقد أمتجداستها الداوهة اتناك العطييق العملي ( لوحة(١١).‏ 
كما هناك صورة عدد يدوية والية مختلفة الوظائف في شكل(١٠١).‏ 


ماكينة الحلية 


)١٠١5[(ةحول‎ 


لوحة(١١١)‏ 
صورة جموعة من عدد ا حفر اليدوية 
(إزميل.عقاسين_مثلوثة_ظفره_دريو) 


لوحة[١١١)‏ 
آلة الحفر( الروتر) 


شكر(ة) 


صنفرة يدوية و كهربائية 


لوحة(؟5١١)‏ 
صنفرة كهربائية 


)١١(ةحول‎ 


ألة ذو رؤوس مختلفة لوظائف عديدة 
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الخللاصة: 

تطرقت الدارسة في بداية هذا الفصل عن تكوين الأحشاب وأهميتها » وأماكن تواحدها والتحدث عن أنواعها من 
خيق: الأعدفيات؟ الطبيعية بأ نزاعيا و" كدلاقف الأعديابة السفافية بأنواعها .+ 
البقوية فنعا «البسالكف: بالمناشون الكورزائية بو كذللك: الاك اليو كانت ازند نهو ايمس لك بطالرة الال و الصح ير 
والفارة اليدوية استبدلت بالصنفرة والفارة بالآلية وغير ذلك,أما العدد الي لازالت تستخدم إلى وقتنا الحاضر فعلى 
سبيل المثال الإزميل والمثلوثة والمبرد الدريعو والظفرة وأحيانا يستخدم الفارة اليدوية, 

أما فيما بخص الخامات فسنجد أن العديد منها أصبح نادرا أو باهض الثمن على سبيل المثال الصدف والعاج 
والأبنوس والعظم وغير ذلك» كما استحدث العديد من الخامات والمواد المساعدة في تشكيل الحايات على سطح 
الخشب و على سبيل المثال حشب الإم دي إف والفورميكا والأبلاكاش والقشرة والجلد الصناعي وقشر البيض ونوى 
التمر والعجائن بأنواعها. 


الفصل السادس 
مقدمة. 
التجربة الأولى :ظهر كرسي. 
التجربة الثانية: سطح طاولة. 
التجربة الثالنة: مركن زرع» 
التجربة الرابعة: لوحة الطبق النجمى. 
التجربة الخامسة: لوحة الآية القرانية. 
التجربة السادسة: دولاب أرفف. 


التجربة السابعة: دولاب باستاند اضاءة. 


مقدمة. 

تناولت الدارسة في الفصول السابقة المشغولة الخشبية عبر العصور الإسلامية وال تبعت كل من الدولة الأموية » العباسية » 
الفاطمية » الأيوبية وصولاً للعصر المملوكي لتتعرف على المؤثرات ال أثرت على أنماط الزخارف وتقنياتها وفلسفتها في كل 
إقليم » ثم تناولت في الفصل الثاني المشغولة الخشبية في العصر المملوكي والذي يعد أزهى العصور في الفنون عامة والمشغولة 
الخشبية بخاصة » وكذلك تناولت الأساليب و التقنيات والزخارف الى استجدت أو الي ازدهرت و بانت ملامحها وتحلت خلال 
هذا لقره ذلك الغصين:العتماق (الذق تار نينا كات عانها كاذل النقرة الملو كيه بن أف عقا خصينة تعلدل القدرة 
السابع عشر في الدول الى كانت تحت سيطرقا من الحجاز و مصر و بلاد الشام و ذلك بعمل دراسة تحليلية للأساليب الفنية 
المستخدمة في معالحة الأسطح الخشبية أثناء تلك الفترات التاريخية حي تتمكن الدارسة من التعرف على جذور تلك المعالجات 
الفنية للأسطح الخشبية . تلا ذلك فصل خاص بتعرف الخامات المستحدثة الى تستخدم حاليا في عصرنا الحديث كبدائل 
للأخشاب الطبيعية مثل الأخشاب المصنعة من بلاستيكات وال يمكن أن تستخدم في معالجات الأسطح الخشبية إلى جانب 
الأدوات ال استخدمت حدياً أو بديلاً لما كان في العهود الماضية وال تواكب التكنولوجيا المعاصرة من أدوات وحامات و 
مواد لاصقة » وهكذا تصبح التكنولوحيا هي مجموع العمليات والمهارات التطبيقية والنظريات العملية والمعرفية المرتبطة واللازمة 
لإنتاج أي عمل فيئ إلى جانب أفا أيضا تصبح مجموع الأسس والقواعد الى يقاس با قدرة الفنان على ممارسة الفن والتعبير عن 


الموضوع الذي يمارسه. 


* يقول حامد :١59/(‏ 45 )؛ (أن استخدام أساليب التقنيات بأعلى درحة من الكفاءة يؤدي إلى معرفة المزيد من التوقعات 
كيف يكون شكل المشغولة فالمعرفة والتجارب التطبيقية الملموسة وتطورها إلى إطار الخبرة في استخدام التقنيات هى ,عمثابة 
أخه المذاحل :الزئيشية للعملية العضميمية حيت دكن العف على الاسلومة التقوة المناست للمشغولة والمباسحية لفتسيدرات و 


إمكانيات الخامات المستخدمة ( وذلك رحد الاست البجيات الي يتحتم وجودها. 


* أما مونرو ( 119177 7 ) فقد عرف طرق الأداء الفئ التطبيقي بأنه: (الأسلوب الفئئ التطبيقي الجمالي الذي من خلاله يتم 
إغاز الاعفال الفنية كما تشمل جميع القدرات والعغليانة» المكتسية الداحلة في الفن من مهارات و نواحي جمالية كما تشمل 


القدرة على الاختراع). 


* فإذا انتقلنا إلى روبرتسون )*١٠ : ١134/[‏ فنجدها تؤكد على قول شارلوت بوهلر في هذا الشأن ( عندما يكون الإنسان 
إيجابيا مع الخامة » فإنه يخضع ها أولا » ثم يسيطر عليها ثم يقدم شيئا جديداً إلى العام فبدون هذا الخضوع وبدون هذه الطاقة 
على النضوع » لا يتسئئ للنمو الانفعالي والخلقي أن يتم » ولا للعمل الفئ أن يخرج إلى حيز هذا الوحود) . 


أما فريتمير ( )8١5 1١94‏ فيقول: (نعيئ بحصيلة التفاعل أن لكل خامة تجتمع في العمل الفئ وضع جديد تكتسبه من الحوار 
المميز والوسط المحيط يماء ويتحقق هذا التكون لكل خامة في العمل الفئى سواء كانت أساسية أو ثانوية », دور ثانوي أي انبثاق 
كته كان عدا انويع 10121 ان ينها ا راط ردروا روطع 211 ال عدوا لاد زا بريد طلسن رارزا انة 
لتحقيق الوحدة الي تنشأ نتيجة الإحساس بالكمال المنبعث من الأنساق بين الأجزاء) . 


وتحاول الدراسة أن تقدم بعض التجارب ال ستقوم بإحرائها وفق أهداف محددة لتتعرف على الخامات وصياغتها تشكيليا 
لتثرى المحال الفيئ والتقئ للأحشاب .ما يحققه الجانب الفيئ والجمالي » ومدى الإفادة من هذه التجارب القائمة على الدراسات 
السابقة لهذا الفصل داخل إطار التطبيق في يحال معالحة الأسطح الخشبية من خلال تلك المشغولات الي تعد مدخلاً هاماً من 
مداخل التجريب لتطوير المشغولة الخشبية المعاصرة مستخدمة خلالها بعض الخامات المستحدثة لمعالجمة الأسطح الخشبية 
والتعرف على مواصفاهَا وخحامتها وكيفية استغلالها وتطويرها بأساليب فنية مستحدثة من الفنون المملوكية والعثمانية في هذا 
االو هذا أن دل على شي فإنما يدل على ما للتجارب من قيمة جمالية من حيث الإلمام بالخبرات الفنية القائمة على الصياغة 
الفنية والمهارات المختلفة » والى يمكن أن تنعكس على من تدرس مادة المشغولة الخشبية » كما أن القيام بمذه التجارب تهدف 
إلى ممارسة بعض الأصول التقنية وال تسعى الدارسة للتوصل إليها عن طريق التكيف بينها وبين الخامة الجديدة أو البديلة. 
وذلك من خلال نظرة شمولية في مخيلتها لإمكانات الأخشاب والخامات الى سوف تستخدمها في تحقيق الجازنب الجمالي 
والوظيفي أثناء التشكيل الفئ. 

ولما كانت التربية الفنية تعد جزء من التربية .معناها وعفهومها الشامل لذى نحد أنها قائمة على اكتساب الخبرة والتكيف 
مع كل حديد يواكب هذا التطور السريع في المحتمعات المعاصرة وهذا ماحعل الدارسة تضع نصب أعينها لكل من الخامات » 
واليّ تتعرض طا الدارسة ومالها من صفات فردية وخحصائص وإمكانيات سواء استخدمت منفردة أو خامة مكملة لغيرها. 
فواحب على الدارسة أن تضع نصب عينها الدور اهام والفعال للخامة عند إعداد التصميم وطرق التنفيذ إذ أن الدارسة لديها 
الحرية في استخدام أكثر من أسلوب في المشغولة الواحدة كأن تقوم بإحداث معالجات بإسلوب التفريغ مع التكسية » وكذلك 
أسلوب التطعيم الجزئي مع التكسية أو أن تقوم بصب لبعض الزحارف وإضافتها في سطح أخر » حيث يمكن الجمع بين أكثر 
من أسلوب » لتحقيق أكبر قدر من الإستفادة من الخامات البديلة وذلك لحل مشاكل فنية أو نفعية. 


وفيما يلي المداحل التجريبية لما تقوم الدارسة بتقديمه من أعمال: 
١‏ - التجربة الأولى. 
أ - العمل الفني: ظهر كرسي. 
ب - الخخامات المستخدمة. 
حشب نوعه زان » بإضافة قشر البيض - ألوان زحاج - بورأون - غراء حشب ألوان المقوم - اللكر.. 
اج - التقنية المستخدمة. 
قامت الدارسة باستخدام إسلوب الحفر والتفريغ إضافة إلى التطعيم. 
د - العدد والأدوات. 
الروتر - منشار الأركت - الإزميل - المثلوثة -الطفرة -الدريو - آلة الإيربرش -الصنفرة اليدوية والكهربائية. 
ه - نوع الزخارف. 
زخحارف نباتية وحيوانية من العصر العثماني » قامت الدارسة بدمج زهرة عثمانية تعد أحد العناصر المكونة للزحرفة 
الخطاوية (الحاتاي) شكل( )١١‏ مع أحدى أشكال الأوراق النباتية المسننة للعصر العثماني . ش كل(١١)‏ بإضافة انحناء 
لزخرفة جسم السمكة المقتبسة من شباك قصر الملك فيصل بمكة المكرمة » نقل عن (الحارثي) من العصر العثمانيٍ 
شكل(١)2(٠١أ)»(١ب)7(2١‏ ج) وبعد دمج الدارسة للزخارف ظهر تصميم حديد شكل(5١)‏ » أحبت الدارسة أن 


تحتهد بإخراج تصميم جديد معاصر أساسه الفن الإسلامي » ويرجحع أساس تصميم هذه المشغولة المعاصرة للفن العثمان » 
قامت الدارسة يمسح أجزاء وتكرار أجزاء وعكس أجزاء » شكل(5١)‏ , 
و -توصيف العمل الفني. 

ظهر كرسي من خشب الزان على شكل بيضاوي » استخدم فيه دمج بين الزخحارف النباتية والحيوانية المتمثلة في جسم 
السمكة » والمشغولة قائمة على التكرار المتبادل في الوحدة الزخرفية الى بنيت على أساس محورين » أحدهما متجه للأعلى 
والآخر لأسفل » تتمثل في أشكال قريبة من شكل ورقة الشجر » وقد استخدم فيها عدة أساليب منها التفريغ للشكل 
الخارجحي للوحدة الزحرفية » كما استخدم اسلوب الحفر للشكل الداخلي للوحدة » و الألوان الي استخدمتها الدارسة هي 
ألوان المقنوم بآلة الإيربرش ويقصد بالمقنوم هي األوان شفافة تظهر خطوط الخشب الطبيعية » كما أستخدم أسلوب التطعيم 
لبعض الحشوات الداخلية للزخرفة من قشور البيض الملون باللون الأزرق والأصفر والأحضر والبنفسجي » لوحة([4١١)‏ 


ز -التحليل الجمالي. 

اشتملت المشغولة الخشبية على خامات الخنشب المطعم بقشور البيض » والمشغولة في مجموعها تبرز مفهوم الوحدة في العمل 
الف » من خلال صياغة فنية مبتكرة تجمع بين العديد من الأساليب التقنية والمعالجات السطحية » والعمل قائم على تحقيق 
قيمة الاتزان من خلال الميكل العام للتصميم » كما اعتمدت المشغولة على الخطوط العضوية اللينة مما يزيد من القيمة التعبيرية 
الناتحة من تنوع الشكل » وكذلك تحقق التباين والإتزان للقيمة اللونية في توزيعها لألوان قشور البيض » للمشغولة الخشبية 


لماعي 


)١١؟(لكش‎ )١١(لكش‎ 


إحدى زهرات الحاتاي نقل عن (الحارثي) إحدى الأوراق المسننة نقل عن (الحارثي) 


)١١(لكش‎ 


)أ١؟(لكش‎ 


)ب١؟(لكش‎ 


اقتباس أخر لتصميم حديد أساسه جسم و إنحنائات سمكة 


التصميم النهائي للمشغولة الخشبية المعاصرة 


ل 
3 ا 
شكل 


١٠١[ 


| 


دمج العناصر السابقة لإإخحراج 07 تصميم معاصر 


اقتباس جديد أصله من نصف شكل(م/ب) 


)ج١؟(لكش‎ 


لوحت( ؛ )١١‏ 
التجربة الأولى[ظهر كرسي) 


التجربة الثانية. 
أ -العمل الفني: سطح طاولة. 
ب -الخامات المستخدمة. 
حشب زان » بإضافة صلصال حراري - غراء عشب - ألوان المقوم - اللكر, 
ج -التقنية المستخدمة. 
قامت الدارسة باستخدام إسلوب الحفر إضافة إلى التطعيم. 
د - العدد والأدوات. 
الروتر - منشار الأركت - مثقاب كهربائية - الإزميل - المثلوثة - الظفرة - الدريمو - آلة الإيربرش - الصنفرة. 
ه - نوع الزخارف. 

زخحارف نباتية مملوكية متنوعة قامت الدارسة بالاقتباس من لوحة من العصر المملوكي مزحرفة بالزحاف النباتية المتنوعة من أوراق 
العنب والمراوح النخيلية وأنواع مختلفة من الأوراق النباتية » بإضافة زحرفة بعض الطيور لوحة[5١١)‏ » (5١١أ).‏ 
قامت الدارسة باستخراج زخرفة ورق العنب من اللوحة الرخامية وأحذت جزء منها شكل(5١)5(2٠أ)‏ » وكذلك اقتبست الدارسة 
زخرفة الأوراق النخيلية من اللوحة الرحامية » ثم أحعذت جزء منها لوحة(5١١):(١١])‏ » ومن ثم حورت الجزهء المقتيس 
شكل(7١).‏ كما صممت الدارسة عدة دوائر متداخلة مع بعضها البعض حى أصبحت مثل الحلال متداخل بعضه البعض » ومن ثم 
قامت الدارسة بإلغاء أطراف الدائرة الخنارجي بحيث يصبح كل شكل نصف دائرة شبيه بالمهلال من الداحل ينتهي إلى الخارج بش كله 
كاملا فيصبح حدود الشكل الخارحي غير مقيد » شكل(8١)‏ » ومن ثم قامت الدارسة بتحديد بعض الخطوط وإبرازها بدوائر غائرة 
للداحل . 

ثم قامت الدارسة بأحذ الزحرفتين المقتبستين من زحارف العصر المملوكي » وتكرار كل وحدة على حدة داعل التصميم 
المندسي نصف دوائر المتداخل بعضه مع بعض الشبيه بالحلال. وبذلك أنتجت الدارسة تصميم لسطح الطاولة معاصر يرجع لأصول 
مملوكية شكل(5١).‏ 
و - توصيف العمل الفني. 

منضدة دائرية أساس تصميمها على شكل شبه دائرة إطارها الخارحي والداخلي عبارة عن أهله متداحله بعضها ببعض » ويتخلل 
الأهله زحارف نباتيه متكررة مقتبسة من العصر المملوكي » استخدمت الدارسة ألوان المقنوم بآلة الإيربرش ويقصد بالمقنوم هي 
األوان شفافة تظهر خطوط الخنشب الطبيعية »و تحدد الأقواس والأهله بثقوب دائرية الشكل مطعمة بخامة الصلصال الحراري المتعدد 
الألوان ( الأزرق الداكن » الأزرق الفاتح » الأصفر » الموف ) » لوحة (/ا١١‏ ) » (1١7أ)‏ , 


ز - التحليل الجمالي. 

العمل قائم على تحقيق الإتزان من خلال الميكل العام للتصميم » حيث جاء مبعث بالإحساس الحمالي نتيجة للتوافق بين مجموعة 
الإيقاعات االخطية والملمس المكون للمشغولة عندما تعددت أساليب التقنية أصبح السطح متنوع ويناً بالقيم الملمسية الناتحة من تنوع 
الخامات والتقنيات. 


ا ان أرما 
الج 0 اخيع ان #اعيييي 0 كيه 
اشاح لخن اليد يو 


5 


لوحة[ه١١)‏ لوحة[ه١١أ)‏ 
لوحة رخامية من العصر المملوكي جزء من اللوحة الرحامية موضحة زخرفة أوراق العنب. 


نقلاً عو ((20نه© مذ متخ عتصنة151) 


)١١(لكش‎ 


زخحرفة ورق العنب بعد استخراحها من العصر المملوكي اقتباس جزء من ورق العنب 


لوحة([١١)‏ لوحة([١١])‏ 
زحرفة أوراق نخيلية بعد اقتباسها من اللوحة اقتباس جرع من الأؤراق: التحيلية 


الرخامية نقل من ([023110) 11 11ل ع1مطتة151) 


)١17(لكش‎ 


تصميم الدارسة المعاصر المقتبس من جزء من الأوراق النخيلية 


التصميم للمشغو لة لزئسة لمعا 
.9 ا . ىيى صر 
لنهائ [ء) 
500 5 ا 54 
دم ا 


)١١١/[(تحول‎ 


))١١١/ لوحت(‎ 


صورة توضيحية لزخارف سطح الطاولة 


التجربة الثالنة: 
أ - العمل الفني: مركن زرع.. 
ب - الخخنامات المستخدمة. 

حشب كونتر ملبس بقشرة الجوز - ونوع أخر من الخشب الصناعي إم دي إف 1101 سماكة ملم » وجلد 
صناعي ذو ملامس وألوان مختلفة - غراء خشب. 
- التقنية المستخدمة. 

التفريغ والتجميع والتطعيم, 
د - العدد والأدوات . 

كان الار كيك 
ه - نوع الزخارف. 

زخارف هندسية عثمانية » عبارة عن خطوط منكسرة ومشعة تتمركز في منتصف الشكل العثماني لوحة(8/١١)‏ 
ثم قامت الدارسة بأخذ جزء من الشكل الهندسي على هيئة مثلث لوحة([8١٠١أ)‏ ثم قامت بتكراره بشكل متراكب 
عن طريق الحاسب الآلي في برنامج الفوتوشوب لتحصل على تصميم معاصر يرحع أساسه للعصر العثماني » وأحرج 
على هيئة مركن زرع طوله متر في ٠١‏ سم لوحة(9١١),‏ 
و - توصيف العمل الفني. 

مركن زرع هيكله الخارحي من خشب الكوتتر الملبس بقشرة حشب الجوز » واستخدم حشب '1/11(1 في 
تفريغ الزرحارف الحندسية المقتبسة من العصر العثماني » والمشغولة قائمة على التكرارات المتعاكسة عن طريق استخدام 
الحاسب الآلي » كما استخدم اسلوب الإضافة » عن طريق إضافة الوحدات الحندسية المفرغة على اليكل الخشببي العام 
للمركن » ثم استخدم فيه اسلوب التطعيم بالجلد الصناعي الملون بعدة ألوان (البرتقاللي » الأحضر الفاتح » الببئ » الأحمر 
» البيج) لوحة[١١١).‏ 


ز - التحليل اجمالي. 

اشتملت المشغولة على مجموعة مفهوم الوحدة في العمل الفئ » من خلال الأساليب التقنية المتنوعة للمعالجات 
السطحيةالقائمة في العمل الفبئ » وال تحقق الإتزان في الميكل العام للمشغولة » كما حققت التوافق بين الإيقاعات 
الخطية واللونية للعمل الفئ. 


)١١/م[(ةحول‎ 


)أ١١8[(ةحول‎ 


أة- 
باس جر 
قتبا ء من الت 
سى السابة 

لى 


ني أ شى لة لكة 
لحشيية ١‏ 


التجربة الغالنت[مركن زرع) 


التجربة الرابعة. 
أ - العمل الفني: لوحة طبق بحمي. 
ب -الخامات المستخدمة. 

حشب نوعه إم دي إف 1101 سماكة "ملم » وسماكة ملم وسماكة ؟١ملم‏ » بإضافة أربع ألوان من خامة 
الإلكسان(الأخضر بسمك ١ملمءوالأصفر‏ بسماكة4 ملم » والبئ بسماكة"ملم والأزرق بسماكة؟ ملم والأخضر 
الغامق بسماكة؟ ١ملم‏ - غراء حشب وغراء بتكس شفاف. 
اج - التقئية المستخدمة. 

قامت الدارسة باستخدام إسلوب التفريغ مع التجميع إضافة إلى التطعيم. 
د - العدد والأدوات. 

دقار اراد كي 
ه نوع الزخارف. 

زحارف هندسية وهو مايسمى بالطبق النجمي اقتبست الدارسة جزء منه » وهو عبارة عن تفاصيل من منبر ف 
مسجد صالح طلائع من العصر المملوكي لوحة ([١5١0:[١5٠أ).‏ كما قامت الدارسة باستخراج طبق نحمي واحد 
من وسط بجموعة من الأطباق النجمية بالعصر المملوكي شكل( )٠١‏ وإخراجه من حيث الخامة والفكرة في تدرج 
السماكات سواء للخشب أو الإلكسان وإخرجه كالوحة معاصرة تتماشى مع الفكر المعاصر. 
و -توصيف العمل الفني. 

طبق بحمي يتكون من اثئ عشر ضلع » استخدمت الدارسة اسلوب التفريغ والتطعيم بخامة الإليكسان المتعد 
الألوان ( الأصفر » الأزرق » البئ » والأحضر) في وحدات الطبق النجمي ( المثلثات الى تحيط بالطبق النحمي» ثم 
اللوزات بأحجامها المختلفة » والنجمتان ال تتوسط الطبق النجمي) » تم تفريغ الشكل بأكمله » ومن ثم قص قاعدة 
حشبية بسماكة أكبر مفرغ عليها الأشكال الهندسية ولكن ,قاس أصغر » ومن ثم تثبيت الشكل المفرغ على القاعدة؛ 
ثم قامت الدارسة بقص الوحدات الموحودة في الطبق النجمي بسماكات مختلفة » تتدرج مكها من الخارج الى داخحل 
الطبق النجمي » فأول وحدة كانت تفريغ فقط دون إضافة أي سمك », وهي الوحدة الموحودة في أطراف الطبق 
النجمي » ومن ثم قص الوحدة الى تليها وكان سمكها ” ملم متقارب بسمك القاعدة » أما الوحة الي تليها فكان 
سمكها أعلى من القاعة نفسها حيث كان سمكها 4ملم » ومن ثم قص الوحدة الى تليها وهي النجمة الموحودة في 
وسط الطبق النجمي وكان سمكها ؟١١ملم‏ وهو أعلى من السمك السابق » ومن ثم قص أخحر وحدة بسمك ١١‏ ملم 
وهو أعلى من سمك الوحدة السابقة » ثم أضيفت خامة الإلكسان حسب سماكة وشكل كل وحدة من وحدات الطبق 
النجمي » وتوزيعها حسب تطابق وتناسب شكل وحجم الإلكسان مع الخشب » وقبل أن يثبت الإلكسان على 
الخشب » يدهن الخشب بالدهان بألوان متباينة حيث اللون الغامق من الإلكسان تكون لون خلفيته من النشب فاتح 
والعكس »؛ ومن ثم يثبت الإلكسان على الخشب بغراء بتكس شفاف » لوحة([؟5١).‏ 


ره التحليل الحمالي: 

الأشميلف المشغولة على وحدة العمل الف المتوازن » الناتج من تقاطع الخنطوط الهندسية » مما نتج عنه وحدات هندسية 
مختلفة الأشكال والأحجام » وتحقق التباين من خلال تكرار الوحدات بطريقة منتظمة تشبه الشعاع » إعتمادا على 
أحجامها » كما يظهر الإيقاع اللوني من خلال تطعيم الوحدات الحندسية بخامة الإليكسان المنفذ للضوء. 


)١ 6 لوعحة[‎ 


التصميم النهائى للمشغولة الخشبية المعاصرة 


لوحة(7١١)‏ 
التجربة الرابعة (لوحة لطبق نجمي) 


التجربة الخامسة. 
أ- العمل الفني: لوحة كتابية داخل شكل المفروكة. 
ب - الخامات المستخدمة. 
حشب نوعه إم دي إف سماكة ملم , وسماكة ملم » لاكر » وألوان زيتية. 
اج - التقنية المستخدمة. 
قامت الدارسة باستخدام التفريغ بإضافة الرسم والتلوين . 
د - العدد والأدوات. 
كنار الار كقء وحشرة كيزيائية الدسيك: 
ه - نوع الزخارف. 
امتجذفف: الدارسة النزو كة شك [0)86 6و زشارمه كبابية "كقرضة مشجرة السحدنها الماليلة والعسمانيوك شك 
)1١[‏ ومن ثم يتوسط المخط الكوفي المشجر ويأحذ شكل المفروكة شكل(؟؟). 


و - توصيف العمل الفني. 

عبارة عن لوحة مربع ة الشكل » تحتوي على كتابة بالخط الكوفي داحل شكل مفروكة » بإستخدام سماكات مختلفة 
من خحشب 1201 » واستخدمت الدارسة الدمج بين الزحارف النباتية والخط الكوفي داخل المفروكة الإسلامية » 
واستخدم اسلوب التفريغ في الزخارف النباتية والكتابية على حشب 11101, وأسلوب الإضافة من خلال إضافة المربع 
المفرغ من الزحارف بسمك ”مل على قاعدة حشبية مربعة»ومن ثم إضافة الزحارف النباتية والكتابية ببسمك مل 
على سطح الشكل المفرغ » و تحديد شكل المفروكة بسدائب حشبية » نتج من تقاطع السدائب مربع صغير يتوسط 
اللوعة مرو انتمكعدميت: الذاراسة الألوان الريفية :فق تلويزة التداكين باللون: الأعخطين + و الركعا رفن الكتاييّةباللوق الأزررف + 
والزحارف النباتية باللون الزهري الغامق » والقاعدة المربعة باللون الأصفر والقطعة المربعة المفرغة من الزحارف 


اللو البق > 11 


ز - التحليل الجمالي. 
إشتمل العمل الفئ على مجموعة من الإيقاعات المتنوعة النابحة من تقسيم المفروكة إلى أربعة مثلفات 
قائمة » كما اعتمدت المشغولة على التبادل بين الخطوط العضوية الناتجحة من الزخحارف النباتية », 
والخطوط الحندسية الناتحة من الخط الكوفي » وهذا يحقق الإتران في العمل الفئ من خلال تكرار المثلثات 
الب تتوسطها الزحارف الكتابية والنباتية » وتحقق الإيقاع اللوني من خلال استخدام الألوان المختلفة , 
وكذلك تحقق التباين من خلال تواجد أحجام مختلفة من الخشب . 


شكل(؟7) 


' 08 
7 ساد 
لتصميم النهائي للمشغولة | 
لتيية ١‏ 


لوحت( )١‏ 
التجربة الخامسة (لوحة كتابية داخل شكل المفروكة) 


التجربة السادسة. 
أ- العمل الفني: أرفف مكعبة الشكل مثبته بالتبادل. 
ب - الخامات المستخدمة. 

حشب نوعه كونتر ملبس بقشرة الزان » ثلاثة أنواع من الفورمايكا الخشب » سدائب خشبية » غراء خشب. 
3 التقنية المستخدمة. 

قامت الدارسة باستخدام أسلوب التفريغ و التطعيم بتركيب حشب بخشب مع استخدام السدائب. 
د - العدد والأدوات. 

منشار الأركت » الدسك لقطع الزوايا » مشرط » ومسطرة. 
ه دنوع الزخارف. 

زخارف هندسية من العصر المملو كي وممتدة في العثماني » استعانت الدراسة بوحدة من وحدات الطبق النبحممي 
وهي وحدة اللوزة شكل(4؟) كم استخدمت شكل المعين مع وحدة اللوزة في التشكيل ش كل[ 5). ثم قامت 
بدمج الوحدتين وتكرارهما بفكر معاصر شكل(5١)‏ وتوزيعها على السطح المربع لكل رف من الرفوف المكعبة 
بشكل مفروكة شكل[(7١).‏ 


و - توصيف العمل الفني : 

وحدة أرفف منفذة من حشب 1201 الملبس بخشب الزان » على شكل ثلاث مربعات متبادلة » استخدم فيه وحدات 
مرخ الطيق النتضفى (اللوزة والمعيق) يطريقة متقنادلة :و المشغولة”قائمة غلن التكران المسال للوخدات الرخدرفية: الستعددمة 
» كما تم استخدام يدانت اللسية لتبحدين اشكال الزيعدات (اللووة والمعين) ومن ثم تطعيم تلك الوحدات » بخامة 
حديدة إضافة على الخشب مثل الفورميكا » فقد قامت الدارسة باختيار لكل من اللوزة ونصف اللوزة والمعين اللون 
المناسب من الفورميكا » بحيث يظهر كل وحدة بشكل واضح ولون مختلف ومتناسق بثلاث ألوان (البئي الداكن » البئي 
الفاتح » وببئ غامق معتق بالبئ الفاتح ) » يدهن حشب الكوتتر الملبس بقشرة الزان والسدائب متبع نفس المنطوات 
الى ذكرت :في الأعمال السابقة: لونحة( 4 16):( 09 (94اب) + 


ز - التحليل الجمالي. 

المشغولة قائمة على التكرار الناتج عن الوحدة المربعة للأرفف » بطريقة التبادل في شكل الربع » وينتج عن هذا التكرار 
المتبادل الإتزان في المشغولة كما » يبرز مفهوم وحدة العمل الفئ من خلال الجمع بين العديد من الأساليب التقنية 
والمعاللجات السطحية للعمل وتباين الألوان ما بين الفاتح والغامق. 


لوحت( ؛ )١”‏ 


التجربة السادسة من الواجهة الأمامي( دولاب أرفف) 


لوحت( 4 ؟١))‏ 


التجربة السادسة من جانب أخر 


لوحة ([4١١اب)‏ 
التجربة السادسة من ناحية أخرى أيضا 


التجربة السابعة: 
أ -العمل الفني دولاب عليه وحدة إضاءةء 
ب -الخامات المستخدمة, 

خحشب زان » وزجاج » غراء خحشب. 
اج " التقنية المستخدمة. 

قامت الدارسة باستخدام أسلوب التفريغ بإضافة أسلوب نحت القطعة الزائدة النابحة من التفريغ. 
د - العدد والأدوات . 

منشار الأركتءالدسك لقطع الزواياءمثقاب كهربائي»وآلة كهربائية ذات رؤوس متعددة تقوم بوظائف مختلفة. 
ه - نوع الزخارف. 

زهرة نباتية عثمانية هي إحدى العناصر المكونة لزهرة الحاتاي شكل(8؟) حيث قامت الدارسة بتحويرها إما 
بالإضافة أو بالزيادة شكل(9١)‏ ومن ثم تكرارها ومسح بعض أجزاءها لإخراج تصميم معاصر شكل(0."), 
و - توصيف العمل الفني. 

وحدة اضاءة على شكل مستطيل من خشب الزان » أستخدمت فيه وحدة من الزخرفة النباتية من العصر العثمان » 
وصياغتها بشكل جديد » من خلال تكرارها بأتحاه رأسي » في الأربع الأتجاهات للمستطيل » حن تحصل الدارسة 
على تضميم يواكب العصر فيه أصالة ومعاصرة » وأعتمدت المشغولة على تقنية التفريغ للوحدة النباتية » بعد رسمها 
على سطح الخنشب المعد لاستخدامه » لإنتاج وحدة إضاءة بعد تحهيزها وتجميعها » وتم إضافة ألواح من الزجاج الملون 
خحلف الوحدات المفرغة » وأستخدمت القطع النابحة عن تفريغ الزحارف النباتية » بتوزيعها وتثبيتها على وحدة مربعة 
الشكل للدولاب المعد كقاعدة لوحدة الإضاءة » مكونة وحدة زحرفية نباتية جديدة » وهو أسلوب الإضافة أو تطعيم 


عرب دين امتهم اللوق البق 180+ 


ز - التحليل الجمالى. 
العمل قائم على تحقبق الإتزان الناتج من خلال الميكل العام للمشغولة » والتباين في التكرار الرأسي للوحدة الزحرفية » 
كما تحقق الإيقاع اللوني من خلال إضافة ألوح الزحاج الملون كخلفية للوحدات النباتي. 


لوحت(ه ؟١)‏ 


التجربة السابعة (دولاب عليه وحدة إضاءة) 


خلاصة الفصل العملي: 

إضافة عن معالحة الأسطح قدمت الدارسة خلال هذا الفصل تحربتها الشخصية واليّ تضمنت سبعة أعمال من 
المشغولات الخشبية المعاصرة حيث قامت الدارسة بابتكار تصميمات معاصرة ترجع لأصل تراثي إما تملوكي أو عثماني 
و قامت بإضافة حامات جديدة وبديلة على المشغولة الخشبية بإبداع جديد ومعاصر وفي نفس الوقت استغلال 
الخامات البيئية مثل قشر البيض في التطعيم ولكن بطريق معاصرة هذا بالإضافة إلى ما توصلت إليه الدارسة من أساليب 
تقنية الأحشاب ومن خلال عمليات الدراسة التحليلية حيث قامت الدارسة بجمع أكثر من تقنية في العمل الواحد. 
كما توصلت إلى تنمية محال الابتكار من خلال تنمية الرؤية البصرية لما لما من أهمية في إثراء الحصيلة المعرفية والفنية 
لدى الفرد مما يتيح له فرصة الكشف عن أنماط مختلفة يعينه على أعداد تصميمات وابتكارات ذات وحدة متوافقة في 
العمل الفئ بعامة وفي محال المشغولة المعاصرة بخاصة. 

كما أثبتت الدارسة أهمية الهدف في إحراء هذه التجربة وال تعمل على إتاحة الفرصة للتجريب في محال الملشغولة 
الخنشبية من خلال التشكيل الفيئ وما ينتج عنها من تصميمات مبتكرة من خلال تنمية الرؤية البصرية. 


الفصل السابع 
9و أو لانتائج البحث. 
© ثانياةالتوصيات. 
٠‏ المراجع. 


من خلال ماقدمته الدارسة من موضوعات وحقائق نوقشت خلال فصول الدراسة توصلت إلى التالي: 
١‏ -من خلال الدراسة التحليلية الى قدمتها الدارسة توصلت إلى تعدد الأغماط القائمة عليها الزحارف التراثية. 
؟ -توصلت الدارسة إلى الإفادة من التقنيات الي زخر با التراث وبذلك أوجدت مدخلا تجريبيا مستمداً من التراث. 
* -توصلت الدارسة إلى أن هناك علاقة إيجابية بين التراث الموروث» والفن اليوم حيث أمكن توظيف الأول وفقا 
للنظريات الحديثة في الفن التشكيلي, محاولة استيحاء الفنون والتقنيات التقليدية باستخدام تطبيقات معاصرة وبذلك 
طورت الدارسة خط جديد روحه مستمده من الفنون الإسلامية التراثية في قالب عصري حديث. 
-تسهم عملية الدراسة لعناصر التراث وتفهمه في إعطاء حلول متعددة لعمل تصميمات مبتكرة يمكن تنفيذها من 
خلال التجريب والتطبيق وتتسم بالأصالة والمعاصرة. 
ه -أن ثراء الحصيلة المعرفية للتراث لدى الفرد يتيح له الفرصة لكشف أغاط متعددة تعينه على إعداد تصميمات ذات 
وحدة متوافقة في العمل الفئ. 


الفرض الأول: 

الريك" الارسة أن دراسة المشغولة الفنية الخشبية الإسلامية في العصر المملوكي والعثماني تعمل على تنمية 
الابتكار من حيث الأصالة والحدة, 

وقد تحقق ذلك للدارسة من خلال ما توصلت إليه من زحارف ذات طابع محلى خاص في المشغولات المملوكية 
والعثمانية في كل من الفصل الثالث والرابع. 


الفرض الثابي: 

تفتزضن الدارقة أن" الاستعاتة بواسة: الشغعولة الدشيية المغلى كية و العتمانة قل ترف ال اشغال اللي من خريث 
الاستعانة في التصميم بالمفردات التشكيلية لهذا العصر. 

وقد حققت الدارسة ذلك من خلال توظيفها للوحدة الشعبية في المشغولة الخشبية بصورقا الأصلية أو وفق صياغة 
جديدة مستعينة بالنظم الإيقاعية للتصميم من خلال التجربة الى قامت بها مؤكدة فعالية ذلكيق: تحقيق الابتكسار 
الممزوج بالأصالة. 


الفرض الثالث 

تفترض الدارسة أن الاستعانة بدراسة المشغولة الخشبية المملوكية والعثمانية من حيث تقنيات الأداء المستخدم يثري 
المقفوانة افيه المعاصيرة: 

وقد حقققت الدارسة ذلك من خلال ما قدمته من أعمال في تحربتها العملية و تعرفها على التقنيات المتعددة من 
خلال ممارستها لتلك التقنيات » مع إلمامها بالآلات والعدد الى استخدمتها في إحراء التجربة حيث حقق فكر معاصر 


التوصيات: 

من خلال ما قدمت الدارسة في فصول الدراسة» وما توصلت إليه من نتائج ستحصل عليها فإن الدارسة 

١‏ -توصي بتناول التراث بشئ من الدراسة والتحليل حى بمكن الوقوف على أسسها وبنائياتها والإفادة منها في إنتاج 
أعمال فنية حديكة مسعمدة من البيعة: 

١‏ -توصي الدارسة بتطوير أساليب التعامل مع التراث المحلي و إتاحة الفرصة للتجريب والابتكار» ثما يضمن تنمية 
القدرات الإبداعية وتحقيق حلول تشكيلية مبتكرة» حين لا تكون الممارسة الفنية محرد نقل حرفي لذلك الموروث. 

٠6‏ -توصي الدارسة على إحياء التراث » من خلال توظيفه وفقا لنظريات الفن الحديث ليواكب العصر ومعطياته. 

؛ -توصي الدارسة بأن ينال محال المشغولة الخشبية » حظا أوفر وذلك بزيادة عدد ساعات دراسة المشغولة الخشبية. 

ه -ينبغي عمل أفلام تسجيلية للتعرف على التراث الفئئ المعماري وخاصة المشغولة الخشبية. 

-الاهتمام بتئمية الرؤية بدراسة التراث لإثراء الحصيلة المعرفية والفنية لدى الدارسين » والى تسهم في إبداع أعمال 
فنية مستحدثة لما أصوطا في الماضي مما يعمل على الحفاظ على دبومتها . 

٠‏ -.توصي الدراسة بضرورة إعداد محتوى للمقررات التعليمية عمادة أشغال الخنشب يدرس بما التقنيات والخامات 
المستخدمة في المشغولة الخشبية التراثية والعدد اللازمة لتلك التقنيات للحفاظ على بقائها. 

-توصي الدارسة بزيادة عدد الساعات المخصصة لتدريس مادة أشغال الخنشب,حيث أنها تستغرق وقتا طويلا أثناء 
التطبيق العملي وذلك يتطلب أكثر من فصل دراسي. 

4 -ضرورة الاهتمام بتجميع التراث وتوصيفه وتصنيفه وتحليله للحفاظ عليه والإفادة منه . 


المراجع 


أولاً المراجع العربية: 
مسلسل2 اسمالمؤلف اسم الكتاب 
٠.١‏ ابن تغري بردي » جمال "حوادث الدهور في مدى الأيام والشهور" » مطبعة دار الكتب 
الوق اح احا بي المصرية » ([97.0١ء)‏ . 
أ “ان منظور #خال النيع_ "لساك العزك" ( طم ) (تغرن:) - وات الباز مكة المكزمة 
27 حجن 
. أحمد. مصطفى "تشكيل النشب"” - دار الفكر العربي» ٠1995م-١١41١اه.,‏ 
. بستحت ""انعاناك الديكر "قار الفكو الخرن هاما 
ه. الأزرقي » أبو الوليد محمد "أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار"» دار الأندلس» بيروت 
عبد الله (954اه _ 5078 ١م).‏ 
5. الألفي » أبو صالح "الفن الإسلامي ( أصوله - فلسفته - و مدارسه)" » دار المعارف 
مصرء الطبعة الثالثة» 955١م,‏ 
. للد "لموجز في تاريخ الفن العام" » دار فهضة مصر للطبع والنشرءه 2 ( 
بدول . ت ). 


4. الأنصاري » عبد القدوس "موسوعة تاريخ مدينة جدة",» (ط١),‏ ١14.0١اه‏ -19/60م. 


4 صحححصحست. ‏ "زان اللقيفة الملرزرة "+ زه )ء كانه المنهن وار عله اله 
0 

اي ١‏ لبقاو رشقم "عمارة المسجد الحرم النبوي الشريف في عهد المهدي" » مقال .عجلة 
رسالة الإسلام »العدد الخامس » [1+88ه _59/8١م)‏ 

, د دل الفنون الإسلامية (أصولا ومجالها ومداها) » مجلة منبر الإسلام‎ .١ 


القاهرة » العدد الخامس , [85+١1ه‏ _ 15558م) , 
5 الشيوق:ج مود "أسرار الفن التشكيلي” » الطبعة الثانية » عالم الكتب » القاهرة » 
(1994م). 
أن البظراوي #غوت عيبن "الحواتين الفية والتقيية.ق الأشغال للنشية ذات المكيلات المعلانية فى 
العريز أواخر القرن التاسع عشر .ممصر"» ( رسالة ماجستير)» جامعة حلوان 
كلية التربية الفنية» ([ ٠55١م‏ ). 
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البهنسي » عفيف 
الثقفى » عبد الله زاهر 


الحجي » يعقوب 


الحسين » قصى 


الخالدي 4 أديب 


الزعابي ( زعابي 


الوذ © مفيك 


"دراسات نظرية في الفن العربي" » الهيئة المصرية العامة للكتاب» ( 
5١ح‏ ). 

"مدونة الآثار العثمانية"» ([ط١)»‏ مؤسسة التميمي للبحث العلمي 
والمعلومات» (كانون الثاني .)١5991‏ 

"الصناعات الخشبية المعمارية ممدينة جدة في العصر العثماني" » 

( رسالة ماحستير )» جامعة أم القرى» ( 4575 ١ه‏ -١١.5م)‏ 
"عالم المخطوطات والنوادر"؛ (المحلد ؛العدد الأول)» مكتبة الملك عبد 
العزيز العامة بالرياض» ([ ١570‏ ه- 433١م‏ ). 

" الزخرفة المكية"؛ مجلة جامعة أم القرى ( السنة العشرة » العدد” )١‏ 
[14:١اها_‏ 5ووام). 

"التحف الخشبية العثمانية في الحجاز" مدونة الأثار العثمانية([ كانون 
الثاني ١9517‏ ) - منشورات مؤمسة التميمي للبحث اعلمي 
والمعلومات والمعهد الوطين للتراث.جمع وتقدم أ.د عبد الجليل 
لمن 

"أعمال الخشب المعمارية في الحجاز في العصر العثمان" » الطبعة 
الأولى» الرياض » مطابع الحرس الوطين » إصدارات المهرحان الوطئ 
للتراث والثقافة » [57 ١ه‏ -”١٠0١م).‏ 

"فتاعة النقترى القت اضية فى الكويك "ين كن البفوورك "و الدر اينات 
الكويتية » الكويت » .)2١93/[(‏ 

"موسوعة الحضارة العربية العصر العثماني والمملوكي” » الطبعة 
الأولى» دار البحار » بيروت » (54١٠5م)‏ . 

"سيكولوجية المتفوقين عقليا" » مطبعة السلام؛ بغداد (ط؟)» 
(117١م).‏ 


"الفنون عبر العصور”" » دار العروبة للنشر و التوزيع » الكويت» 
الطبعة الأولى» ١9395(‏ م). 
"العصر المملوكي ( موسوعة التاريخ الإسلامي )", دار أسامة للنشر 


والتوزيع عمان» 7 ٠6م‏ 
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السباعى ( أحمد 


4 


السعيد » محمود محمد 


السيد » محمود كامل 


الشال وهيف الفن التوق 


الشامي ( صالح أحهمد 


الصايغ » سمير 
الطايش » على أحمد 


ع عالي 


الغامدي » فوزية احول 


عي 


4 


المرحم » فريدة محسن 


المف » أحمد 
المنياوي » بثينة 


المهدي عتانات 


"تاريخ مكة دراسات في السياسة و العلم والاجتماع العمراني"» (ط 
5) | ج ١‏ ) منشورات نادي مكة الثقاقي 5 » مكة المكرمة» ( 
8م) 

"اا الكة ها تشكين العلانقه افيه الشفييه ى زاغو القرة 
التاسع عشر"» (رسالة ماجستير)» جامعة حلوان» 9/5١م.‏ 

"القيم الفنية للصندوق الشعبي و تطبيقاته في أشغال الحقين و كاية 
التربية الفنية» جامعة حلوان» ( 917١م‏ ) 

"'مصطلحات ف الفن و التربية الفنية"؛ الرياض» عمادة شئون 
المكتبات» جامعة الملك سعود, [5 ١5٠0‏ ه -9/85١م).‏ 

"الفن الإسلامي" » دار القلم» دمشق » (0٠193١م)‏ . 

"الفن الإسلامي" , دار المعرفة » بيروت » ([398١م)‏ . 


"الفنون الزحرفية الإسلامية المبكرة في العصرين الأموي والعباسي", 
(ط؟) 3 مكتبة زهراء الشرق: القاهرة, زم ٠.‏ ١م‏ 
"الزحارف الشعبية المحفورة على المكملات الخشبية في العمارة القليمة 


عنطقة الباحة" »رسالة ماجستير » جامعة أم القرى » مكة المكرمة» ( 


0ه-19907م). 

"التحوير في عناصر الزحرفة النباتية الإسلامية كمدخل تحريي لإنتاج 
تصميمات زخرفيه معاصرة" »رسالة ماحستير» جامعة أم القرى» مكة 
المكرمة, [5ه57 ١ه‏ -4١50م),‏ 

"الروشان والشباك وأثرها على التصميم الداحلي في بيوت مكة 
التقليدية في أوائل القرن الرابع عشر الهمجري .مكة المكرمة؛ جامعة أم 
القرى؛ رسالة ماجستير» الطبعة الأولى 571١[‏ 1اه) 

"موسوعة الزخرفة التاريخية" » الطبعة الأولى » دار دمشق » دمشق , 
(١.5م).‏ 

"الاستفادة من العناصر الزحرفية في العصر المملوكي في مصر في 
الإنتاج الفئ المعاصر"»( .)١3/60‏ 

"فن الحفر على الخشب' » مكتبة ابن سينا للنشر والتوزيع والتصدير » 
القاهرة » )١99-[(‏ . 
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النحاس ؛ أسامة كمال 
المحجان »عبد المنعم نحمود 
بامدا كد م معسةن نف الله 
تنبكجي » عماد 

جاد » محمد توفيق 


جاد » وداد عبد الحليم 


حودة زرا قدا هين 


حافظ ؛ على 


حال عه لذن كيوك 


حجاج » هيام نحمود 


حجازي » ثروت السيد 


"الوحدات الزخرفية الإسلامية" » مكتبة النهضة المصرية » القاهرة ) 
( بدون تاريخ) . 

"الاين المستحدثة للخامات التقليدية لمعالجة أسطح المشغولات الفنية 
كلية التربية الفنية"» رسالة دكتوراه » جامعة حلوان» (9/5١م)‏ . 
"تاريخ عمارة المسجد الحرام" » (ط؟)» دار تهامة للنشرء ([ 14٠.0‏ ١ه‏ 
-.98 ام ) 

"“خصائص المنشب وأشكال قطعه المتاحة" » الطبعة الأولى » دار 
دمشق .[3/8١م).‏ 

"تاريخ الزحرفة" . 

"'ندوة في جامعة المنيا عن التربية الفنية و دورها في التثقيف بالفن"» 
[1991م). 

فيك كران "ذه رز حرف الشكو لاك المنية فق ضير الاملايي"” : 
بحلة منبر الإسلام » العدد الرابع » (91/4١م)‏ , 

" فصول من تاريخ المدينة المنورة"» ([ط”)» شركة المدينة المنورة 
للطباعة والنشرء حدة؛ 51١1/(‏ ١ه‏ -935١م).‏ 

"معالم المسجد النبوي" (ط١)»‏ دار المأمون للتراث بيروت, 
(50:اه -5..8م) 

"واسنة الأساليك: لا فكارية 3 الأشعال: القني” وله وسور 
»كلية التربية الفنية» جحامعة حلوان ([ 50375١م).‏ 

"النخارة اليدؤية ق«مكة قله + غخلة المأثورزات الشغبية: الستة القانية 
مركز التراث الشعبي بحلس التعاون لدول الخليج العربية » (931١م).‏ 
"فنون الإسلام "؛ دار الفكر العربي للطباعة والنشرء ( بدون ت ) . 
"أطلس الفنون الزحرفية والتصاوير الإسلامية "» الجزء الأول »دار 
الرائد العربي - بيروت » (١0٠15١ه‏ _ ١(98١م).‏ 

"مشغولات العظم و القرن في حرف مصرية قلية و الإفادة منها في 
إعداد معلم التربية الفنية" »كلية التربية الفنية» حامعة حلوان, 
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ودة 6 عدن تعس 
حليفة » ربيع حامد 


درويش » عماد 


درزويش © مصطي ‏ زين 


دسوقى » محمد محمود 


دياب » محمد صادق 


دعاند 4 مس ٠.‏ 


رجب » هدى أحمدل 


رزق » عاصم محمد 


"فن الزحرفة" » ج١‏ » دار الفكر العربي» (99-0١م)‏ . 
"'فنون القاهرة في العصم العثماني” . الناشر مكتبة هضة الشرق بجامعة 
القاهرة » [9/5١م)‏ . 


"الفنون الإسلامية في العصر العثماني" » زهراء الشرق للنشر » القاهرة 
الطبعة الأولى» ([1١٠٠5م).‏ 
" اكحسوايوة الاعيان" اللقروة" دا سند التقور عو الفناعة و عدسق 


(دبيعت) 


اميم برنامج دراسي لمادة أشغال المنشب لطلاب كلية التربية الفنية 
مع الاستفادة من التراث المملوكي في مصر"» ( رسالة دكتوراة ), 
جامعة حلوان كلية التربية الفئية بقسم ابمحالات الفنية التطبيقية» ( 
/1١م)‏ 

"تذوق الفن الحديث" » مطبعة نصر الإسلام » القاهرة » ([991١م).‏ 
"جدة التاريخ والحياة الاحتماعية"؛ (ط؟)» مؤسسة المدينة للصحافة ( 
دار العلم ) بجدة , (145715 ١ه‏ -50.8م), 

"الفيون: اراي "اي اوسن الجر ل ا وي 1ه ار العامة 
القاهرة » [9175١م)‏ . 

"المزج بين العناصر الزحرفية العثمانية في مصر واستحداث تصميمات 
منها ومقارنة تطبيقاتها بالصبغات المختلفة على بعض أقمشة المنتتجات 
السياحية "» رسالة دكتوراه » جامعة حلوان كلية الفنون التطبيقية ‏ 
(:199م). 

"دراسات ف العمارة الإسلامية مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة") 
(409١م).‏ 

"الفولكلور و الفنون الشعبية في منظور علم الاحتماع » المكتب 
الجامعي الحديث » إسكندرية, ([ ١195‏ ). 

"مكة في القرن الرابع عشر الحجري"» الطبعة الأولى » منشورات نادي 
مكة الثقافي » بإشراف دار مكة للطباعة والنشر والتوزيع ‏ 
(01.:اها_١امؤوام).‏ 
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روبرتسوك »سيو نايدميري 
سلامة » حسين عبد الله 


شافعى » فريد 


صالح, محمود حامد محمد 


طالو » محي الدين 


عبد الرؤؤوف » محمد 


يو سف 
عبد العال » محمود 
عبد العال »لطفى أحمد 


(وآخرون) 
عبد الكريم » أحمد 


"الأفتغال: لفقي و النقافة العاف "مجه شعينن اي 


بركات_القاهرة_الهيئة العامة للكتاب.(./95١م)ط؟,‏ 


"تاريخ الكعبة المعظمة عمارتها و كسوقًا و سدانتها", (ط؛) , 


الكتاب العربي السعودي» قامة العدد /ا:» جدة» 9/7١م.‏ 


'مميزات الأحشاب المزحرفة في الطرازين العباسى والفاطمى في مصر" 


؛ مقال مجلة كلية الاداب » جامعة القاهرة » المحلد السادس عشر » 
الجزء الأول » (555١م)‏ . 
"علم النفس التجريبي". دار النهضة العربية» القاهرة» (5117١م)‏ . 


"الإبداع في الفن"؛ دار الشئون الثقافية العام» العراق» بغداد, (ط؟ )) 
[ 198 م). 

"مداحل تحريبية لإثراء محال الأشغال الفنية في ضوء الإتحاهات 
الحديثة" » رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية التربية الفنية_جامعة 
حلوان.[/313١م).‏ 

"الخط العربي جذوره وتطوره'» الطبعة الثالثة » مكتبة المنار » الاردن » 


الزرقاء »[508 ١ه‏ -98/8١م)‏ . 

"فنون زحرفيه معمارية عبر مراحل التاريخ", [ط١)»‏ دار دمشق 
سورياء [(13935١م)‏ 

"صياغة مستحدثة للنظم التشكيلية في الستر الخشبية المملوكية .معصر 
كمدخحل عدر فم مادة شان الحشيت + رسالة ماجستير» جامعة 
حلوان مصرء ([١3131١م).‏ 

"التجارة وطرق تدرسها'“مكتية الأغلى المضرية للنقنر ) القاهرة 
الطبعة الثانية» (9/65١م)‏ 

"تكنولوجيا نحارة الأثاث"» الحيئة العامة لشئون المطابع الأميرية, 
القاهرة» [1+91ه). 

الأو د ن ع : د ااه 
إنتاج تصميمات زحرفيه قائمة على تحليل النظم الإيقاعية لمؤثرات 
من الفن الإسلامي الحندسي"» جامعة حلوان» كلية التربية الفنية؛ 
[55١م).‏ 
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عرثت »)» رجب 


عطية » محسن محمد 


فكاهة ف تنونة 


غالب » عبد الرحيم 
فياض » عبد الحفيظ - 
الأبو م #دبانا بعية 
فيرتيمر » مايكل 


قطب » محمد 


قنديل » السيد عزت 


كابلي » وهيب 


. ا 4 شادية الدسوقى 


عبدا لعزيز 


"'نظرية الوظيفة بالعمائر الدينية المملوكية الباقية كمدينة القاهرة "» دار 
الوفاء لدنيا الطباعة والنشر عإسكندرية» (١٠٠٠5م).‏ 

"تاريخ الأثاث"» اللهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» (/91١م),‏ 
"موضوضانق فى الفنوق الأشلاميه” :إن العازقي جامعة حلوانه 
مصرء ( 39315١م)‏ . 

"القيم الجمالية في العمارة الإسلامية".دار المعارفء( ١9/8١م)‏ . 

'فنون الشرق الأوسط ف العصور الإسلامية"»دار المعارف.القاهرة: 
لل 6 

"المسجد النبوي بالمدينة المنورة ورسومه في الفن الإسلامي" (ط١))‏ 
"موسوعة العمارة السلامية" » الطبعة الأولى » حروس برس » بيروت 
(198م). 

"كتاب السلاح والعدة في تاريخ بندر جدة" » ( بدون . ت. ) 
"موسوعة الزخرفة المصورة", (ط١).‏ الأهلية للنشر والتوزيع» 
(٠٠م)‏ 

"نظرية التعلم الجمشطالتية' _ترجمة حسين حجاج.الكويتءالمجلس 
الوطيئ للثقافة والفنون_سلسلة عال المعرفة (/9١م)‏ 

"منهج الفن الإسلامي", (ط5)» دار الشروق» ١407[(‏ ه - 
ام ) 

"تقنية الأخشاب" » جامعة الملك سعود .([4 599١م).‏ 

"الحرفيون في مدينة جحدة"» (ط؟).» أمانة محافظة حدة» 1١411/(‏ هم 
-39١ام)‏ 

"أشتعال اتبيه فى العنائن الدئنية العتماية دونه الفاهره 6 .دواشة 
القاهرة » [١15-0١1ه‏ _9/84١م).‏ 

"الفن الإسلامي" , ترجمة؛ أحمد موسى » دار صادر » بيروت , 
(5كوام) . 
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محرز. جمال 


محمد » سعاد ماهر 


حمكلك © يرن * عبذه 


"زخرفة الأحشاب في الفن المصري الإسلامي" » مقال ممجلة رسالة 
الإسلام » العدد الأول » إصدار دار التقريب بين المذاهب الإسلامية , 
القاهرة » [(59+١ه‏ _ 9560.0١م).‏ 

"الفنون الإسلامية" » الهيئة المصرية العامة للكتب » )2١9/5[(‏ . 
"العمارة الإسلامية على مر العصور" » ج١‏ » دار البيان العربي ‏ 
حدة » ([9/5١م)‏ , 

"الطراز الإسلامي بالعصر المملوكي ف مصر والاستفادة منه في 
التصميم الداخلي"» رسالة ماحستير كلية الفنون التطبيقية» جامعة 
حلوان» ([9117١م)‏ . 

"الفنون الإسلامية"» الحيئة المصرية العامة للكتاب» (9117١م).‏ 


"الفنون الزحرفية الإسلامية في العصر العثماني" » الهيئة المصرية العامة 
للكتب » (1595١م)‏ . 

"الوحدة في الفن الإسلامي” » دليل المعرض الدوري الثاني » الطبعة 
الثانية » مطبوعات متحف الفن الإسلامي » [(/955١م)‏ . 

"ملامح الحياة الإجتماعية في الحجاز في القرن الرابع عشر الحجري", 
الطبعة الأولى » قهامة, حدة (154.5١ه‏ _ 95١م).‏ 

"التطور في الفنون"» (ج١)»‏ (مترجم) الهحيئة المصرية العامة للتأليف 
والنشر »القاهرة» (50175١م)‏ . 

" الزحارف والرسوم الإسلامية "» ترجمة : أمال ماريود » (بدون 
تاريخ) 1 

"الفنون الزحرفية الإسلامية.مصر في العصر الأيوبي"» دار الوفاء لدنيا 
الطباعة. 


ثانيًا المراجع الأجنبية: 
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ملخص البحث 

موضوع البحث: 

المعاللجات الفنية والتقنية للمشغولات المملوكية والعثمانية كمدخل لاثراء المشغولة الخشبية المعاصرة. 
هدف البحث" 

.١‏ التعرف على التقنيات والمهارات الخاصة بإنتاج المشغولة الفنية الخشبية المملوكية والعثمانية والإفادة منها في 
محال المشغولة الخشبية في التربية الفنية. 
؟. التعرف على الصياغات التشكيلية الى اتبعها الفنان المسلم لإبداع أعممالة الخشبية من خلال التحليل الفين 
للزخارف الشائعة والمنفذة على المشغولات الخشبية المملوكية والعثمانية. 
". إيجاد مدخحل جديد نحو التعرف على التراث والإفادة منه في مجال المشغولة الخشبية بالتربية الفنية. 
ووفقا إلى ذلك قسم البحث إلى ستة فصول: 

الفصل الأول: 

ويتضمن هذا الفصل عرضا لمش كلة البحثء و أهدافه, وأهميته»وفروضه.و حدوده؛والمصطلحات.والدراسات 
المرتبطة»وقدم ثلاثة فروض محتواهاء تفترض الدارسة أن دراسة المشغولة الفنية الخشبية الإسلامية في العصر المملوكي 
والعثماي تعمل على تنمية الابتكار من حيث الأصالة واللجدة. 

كما تفترضن الدارسة أن الاستعانة بدراسة المشغولة التقبية المهلوكية: والعتمانية قد يري ال أشغال الحسسي مسن 
حيث الاستعانة في التصميم بالمفردات التشكيلية لهذا العصر. 

وكذلك تكن الدارسة أذ الأسععانة ارذواانة فونه لكشي لعلو كية والعتواندة مب صيبمك تنه الذداء 
اللتمعدية وى العضوالة انشيية المعاضيرة: 

كما أتبعت الدارسة في منهجية البحث في بحثها المنهج الوصفي التحليلي لبيان و توصيف وتصنيف المشغولات 
الخشبية الإسلامية في العصر المملوكي و العثمانٍ . وتتبع المنهج التطبيقي لصياغة و إجراء بحربتها الشخصية . 
الفصل الغابني: 

توجز الدارسة ماتناوله الفصل من أحداث تاريخية»وهي التحدث عن الفن في الجزيرة العربية عقب ظهور 
الإسلام»و كذلك تناول مات الفن الإسلامي»حيث ذكرت الدارسة بعض منهاء كاكراهية التصوير والإنصراف عن 
التجسيم والتجريد والتنوع والوحدة والبعد عن الفراغ .و كذلك البعد عن الترف وتحويل الخسيس إلى نفيس. 
كما تناولت الدارسة العناصر الزخرفية ال سادت في الفن الإسلامي :الذي تبلور وأصبح له شخصية؛عتباراً من 
العصر الأموي والعباسي والفاطمي حي العصر الأيوبي»حيث تركز الدارسة على زخحارف وتقنيات المشغولة الخشبية» 
أما العصران المملوكي والعثماني فهما موضوع حديث الدارسة في هذا البحث. 
الفصل الثالث: 

بدء هذا الفصل .كقدمة عن أهمية ماتركته الأحداث التاريخية من أثر على الفن الإسلامي » ومدى تأثير الحضارات في 
كوي لوي ةا ماين ةو لدي شيك تددو قفاوف السفريية لدي ابعوانها وى ور اك السو قري كاف كانسيف 
المشغولات في العمارة أو الآثاث أو اللوحات » وتطرقت الدارسة في هذا الفصل عن كيف ضعفت الدولة الأيوبيةء 
وأستطاع المماليك الإستيلاء على الحكم . وتحدثت الدارسة عن أصل المماليك وأنواعهم والدول الى كانت تحت 


سيطرقم » وكذلك تحدثت عن كيف استطاع العثمانيون الإستيلاء على الحكم من المماليك» وبعد ذلك تحدث عن أصل 
الدولة العثمانية والدول الى كانت تحت سيطرقم » ومن ثم تحدثت عن الفن في العصر المملوكي والعثمانيٍ بعامة وفي 
منطقة الحجاز بخاصة » والتحدث عن مدى اهتمام وتشجيع سلاطين المماليك وسلاطين العثمانين للفن وتوضيح بعض 
من أهم أعمالهم في جدة و المسجد الحرام والمسجد النبوي » وعرض ماتبقى منها لوقتنا الحاضر. 
الفصل الرابع: 

بدء هذا الفصل بالتحدث عن المعالجات الفنية » وتعدد الزخارف الى تميز بما كلا من العصرين المملوكي 
والعثماني » وبما أن العصر العثماني إمتداد للعصر المملوكي , نلاحظ أنما نفس الزحارف إلا أن العثماني أضيفت إليه 
وتميز ببعض الزحارف » بالنسبة للزخارف الحندسية البسيطة أضيف إليه زخرفة الحلال » ومن الأشكال المركبة النّ 
أضيفت مسدس دقماق » والزحرفة المشعة, 

وتحدثت الدارسة عن الزخحارف الحندسية المملوكية والعثمانية بأنواعها البسيطة مثل العروسة والستارة والقلب والعقد 
والمسدس » أما الأشكال المركبة فهي تتمثل في: الطبق النجمي ومكوناته ومسدس سروة ومسدس بحمة ومسلس وردة 
ومسدس تاسومة ومسدس خاتم وأبو جنزير والمفروكة والمعقلي وخاتم سليمان وقرص الشمس والمقص . 

ومن ثم التحدث عن الزحارف النباتية الى تميزت في العصر المملوكي فأهمها المراوح النخيلية وأوراق العنب وفروع 
النباتات المورقة والزخارف الى تشكل الأربيسك. أما الزحارف النباتية الي تميز بما العصر العثماني فهي عنصر النخلة 
؛ وشجر السرو وكيزان الصنوبر والأوراق المسننة » وزهرة كف السبع » والياسمين وزخحرفة الحاتاي والرومي. 

وكذلك تطرقت الدارسة الى الزحارف الكتابية بالعصر المملوكي فأهمها الكوثي والنسخ والكوفي المزهر وكانت 
النباتات تستخدم أرضية للزحرفة الكتابية, وكذلك استخدمت الزخارف الحيوانية ولكن بقلة وكانت تمثل الإنسان 
والحيوان والطيور. أما الزخارف الكتابية فأستخدم خط الثلث في العصر العثماني بكثرة كما استخدم خط التعليق 
الفارسي بقلة واستخدم أيضا الخط الكوثي » وجميعها استخدمت في كتابات الآيات وأبيات الشعر وتوقيع الصناع 
على أعمالهم .أما الزخارف الحيوانية فاستخدمت بقلة لأن الإسلام حرمها. 

كما تطرق الفصل عن المعالجات التقنية » وأهما تقنيات الخشب في العصر المملوكي والعثماني » وكانت عبارة عن 
الحفر والخرط والتطعيم بأنواعه وكذلك التجميع والتعشيق . 
الفصل الخامس: 

تطرقت الدارسة في بداية هذا الفصل عن تكوين الأحشاب وأهميتها » وأماكن تواجدها والتحدث عن أنواعها 

.جيك" الأخشات "الطبيعية بأنواغيا"وا كذلك الأحفات الصناعية باتؤاعها , 
وكذلك توصلت الدارسة إلى أن العدد والأدوات القديمة»تم تطوير البعض منها »طبقا لمقتضيات العصر مثل المناشير 
اليدوية قديما واستبدلت بالمناشير الكهربائية»و كذلك آلات الحفر كانت يدوية واستبدلت بالروتر الآلي»والصنفرة 
والفارة اليدوية استبدلت بالصنفرة والفارة بالآلية وغير ذلكء,أما العدد الي لازالت تستخدم إلى وقتنا الحاضر فعلى 
سبيل المثال الإزميل والمثلوثة والمبرد الدريعو والظفرة وأحيانا يستخدم الفارة اليدوية, 

أما فيما يخص الخامات فسنجد أن العديد منها أصبح نادرا أو باهض الثمن على سبيل المثال الصدف والعاج 
والأبنوس والعظم وغير ذلك كما استحدث العديد من الخامات والمواد المساعدة في تشكيل الحليات على سطح 
الخشب و على سبيل المثال شب الإم دي إف والفورميكا والأبلاكاش والقشرة والحلد الصناعي وقشر البيض ونوى 
التمر والعجائن بأنواعها. 


الفصل السادس: 

يتناول هذا الفصل التطبيق العملي والتجربة العلمية»الي تمت من قبل الدارسة بتنفيذها سبعة أعمال من المشغولات 
الخشبية المعاصرة مستنبطة ذلك من خلال الفصول السابقة الى تمت دراستها »وحللتها الدارسة حيث قامت بابتكار 
تصميمات معاصرة ترجع لأصل تراثي إما مملوكي أو عثماني و قامت بإضافة خامات جديدة وبديلة على المشغولة 
الخشبية إضافة على معالحة الأسطح بإبداع جديد ومعاصر وفي نفس الوقت استثمار الخامات البيئية مثل قشر البيض في 
التطعيم ولكن بطريقة معاصرة هذا بالإضافة إلى ما توصلت إليه الدارسة من أساليب تقنية الأخشاب كما توصلت إلى 
تنمية بجال الابتكار من خلال إثراء الرؤية البصرية لما لما من أهمية في زيادة الحصيلة المعرفية والفنية لدى الفرد ما يتيح 
له فرصة الكشف عن أنماط مختلفة يعينه على إعداد تصميمات وابتكارات ذات وحدة متوافقة في العمل الفبئ عامة وفي 
حال المشغولة المعاصرة خاصة. ومن خلال عمليات الدراسة التحليلية قامت الدارسة بجمع أكثر من تقنية في العمل 
الواحد» كما حاولت الدارسة إثبات أهمية الهدف من إحراء هذه التجربة وال تعمل على إتاحة الفرصة للتجحريب في 
محال المشغولة الخشبية من خلال التشكيل الفيئ وما ينتج عنها من تصميمات مبتكرة . 
الفصل السابع: 

يتناول هذا الفصل في فايته النتائج الى توصلت إليها الدارسة ومناقشة صحة الفروضءوأختتم مجموعة من 
التوصيات المقترحة وال تمت من قبل الدارسة الي يرحى أن تفيد محال تدريس التربية الفنية بكلية الإقتصاد المنزلي»قسم 
أشغال فنية[أشغال حشب)ءوفٍ فاية الفصل أحتتم .ملخص البحث بالعربية والإبحليزية, 
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